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ବହି ସମ୍ପର୍କରେ 


ବହି ସମ୍ପର୍କରେ ପହିଲୁ କିଛି ଲେଖ୍ବାକୁ ପଡ଼େ ବୋଲି ଲେଖୁଛି । ନ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଚଳିଥା”ନ୍ତା । କାରଣ, ମୋର ଯାହା କହିବାର କଥା, 
ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ କହିଛି । 


ହଁ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ, ଏହି ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ମୋ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଚାରର 
ଅମଳ । ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକ ଡକକର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଦାସ, ଡକୁର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା 
ଏବଂ ଡକ୍ସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ, ମୋତେ ଏକ ପ୍ରକାର ଆଦେଶ ଦେଇନଥ୍‌ଲେ, 
ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭବତଃ ଜନ୍ମ ନେଇନଥାନ୍ତେ । ଆଦ୍ୟଯା, ସ୍ଯମନ୍ତକ ପତ୍ରିକା; 
ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅବମୂଲ୍ଯନ, ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା 
ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ସମ୍ପଚନ୍ତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ-ରାଜନୀତି, 
ବଲାଙ୍ଗୀର ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଓ ଆଲୋଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ । ମୁଁ 
ସେହି ବିଶିଷ୍ଟ ହୃଦୟବାନ୍‌ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଖରେ ରଣ ସ୍ବୀକାର 
କରୁଛି । 

ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ମୁଁ ଏତିକି କହିବି ଯେ, ଆମେ 
ସମ୍ପତି ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସମସ୍ଯାର ଏଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ -ତତ୍ତ୍ର ଓ 
ତଥ୍ୟପୁଷ୍ଠ ତର୍କଣା । ମୁଁ ଅଛ୍ଥ ଜୀବନ ଜାଳରେ ପଢ଼ା ଓ ଅଙ୍ଗନିଭା ଅନୁଭୂତିକୁ 
ହିଁ ଏଥୁରେ କହିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ମୋ ଘରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଜଗତ 
ପରିକ୍ରମଣର ଦୁଃସାହସୀ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଅନୁରୋଧ, କେହି ଭାବିବେ ନାହିଁ 
ଯେ, ଏହା ସମଗ୍ର ଜଗତ । ସେହି ନ୍ଯାୟରେ ଏହା ଅପୂର୍ଣ୍ା ସୀମିତ ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତିକ ବୈଚାରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ । 


ମାତ୍ର ମୁଁ ଆଶା କରିବି, ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଅସ୍ମିତା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସରଂଚନା, 
ଜ୍ଞାନକରି, ଏହାର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସାମିଲ ହେବା । 
ନିଜ ସହିତ, ବିଶ୍ଵ ସହିତ ଚର୍ଚା ବିଭୋର ହେବା, ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆମ୍ମଭରତି ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରୀତିକୁ 
ହୃଦୟ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ତାତିରେ ତଉଲିବା ଏବଂ ଏତକ କରିପାରିଲେ ଯାଇଁ ଆମ 
ଚେତନାକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଥବା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତିର ଯାବତୀୟ ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର 
ଭୂତାଣୁମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ନୂଆ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସମର୍ଥ 
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ହେବା । ହାରଲ୍‌ଡ଼ ଲାସ୍Oିଙ୍କ ପରି ଆଦୌ କହିବା ନାହିଁ“ ପଲିଟିକ୍ସ ଇଜ୍‌ ଦି 
ଲାଷ୍ଟ୍‌ ରିସର୍ଟ ଅଫ୍ବ ସ୍କାଉଣ୍ଡ୍େଲ୍‌ସ ।”” ମୁଁ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବାହର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖ୍ଥ୍ବା ଏକ ସଚେତନ ବିନ୍ଦୁ । 


ଏହି ଅବ୍ରକାଶରେ ମୁଁ ପାଠକୀୟ ବିତର୍କ ଆଶା କରୁଛି ଏବଂ ବିତର୍କର ଭୂମି 
ସମାର୍ଜନରେ ମୋତେ ଅନୁଗୃହୀତ କରିଥିବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ, 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦୀପ୍ତିରଞ୍ଜାନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଭିରାମ ବିଶ୍ବାଳ ଏବଂ ଶୈଳଜରବି 
ପରି ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଏବଂ ପ୍ରକାଶକ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀନ୍ଦୂକ୍ତ ଗଙ୍ଗାଧର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଦୁଃସାହସକୁ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଉଛି । 


ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ 
o,08.9008 
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ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
ଆଦ୍ୟାର ଓକାର ୧ 
ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି ୪୩ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକମଞ୍ଚ-ରାଜନୀତି ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ୯୩ 
ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ଯନ ୧୩୭ 
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ଅଦ୍ୟାର ଓକାର 
(ମଣିଷ ଓ ତାହାର ଜନ୍ଧସଂକ୍ରାନ୍ତ ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ ବିଚାର ) 
ଏକ 

ଯିଏ ବର୍ଭମାନ ବଂଚିଚି, ତା'ର ଇତିହାସ ଅଛି, ଭବିଷ୍ୟତ ବି ଅଛି । ନାନା ପ୍ରାକୃତିକ 
କାରଣ ଯୋଗୁଁ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ ଅନେକ ଜାତି ଓ ପ୍ରଜାତିର ଜୀବ ସବୂ ଦିନ ପାଇଁ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ଅନେକଙ୍କ ଜୀବନ ବର୍ଭମାନ ସଂକଟପୂର୍ଣ୍ଣ । ମାତ୍ର ମଣିଷ ବଂଚିଚି । ଏବଂ, 
ସେ ଏକମାତ୍ର ଜୀବ, ଯିଏ ପୃଥ୍ବୀର ସବ୍ଠି ବଂଚିବା କୌଶଳର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ସେ ଆପଣା ବ୍ରଦ୍ଧି ବଳରେ ପୃଥ୍ବୀ ବାହାରକୁ ଯିବାରେ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ସେ ବଂଚୃି 
ଦୁଇଟି ଘର ଭିତରେ ! ଗୋଟିଏ ଭାରି ଛୋଟ, ଯାହାକୁ ସେ ନିଜ ହାତରେ ତିଆରି କରିଛି, 
ରୂଚି ମତେ ସଜୋଉଟି ! ଏହାକୁ ଗଢ଼ିବାର ମୂଳରେ ରହିଛି ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନ୍ୟ ଜୀବମାନଙ୍କ 
ତାପରୁ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ୍ବାର ଆବଶ୍ୟକତା ¦! ଏହି ଘର, ଦିନେ ଗଛ ଉପରର ଭାଡ଼ି, 
ପାହାଡ଼ର ଖୋଲ, ମାଟି ଉପରର କୁଡ଼ିଆ ଥୁଲା । ଆଜି ଉପରକୁ ଏକଶହ କୋଡ଼ିଏ ତାଲାକୁ 
ଟପିଲାଣି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଘରକୁ ସେ ନିଜ ହାତରେ ତିଆରି କରିନି । ତାହା ତିଆରି ହୋଇଛି 
ଏବଂ ତାହାର ରୂପ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ବଦଳି ଚାଲିଛି । ମଣିଷର ବ୍ରବ୍ଧି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପାନ୍ତର ଏହି ବଦଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ହେତୁ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମଣିଷ ନିଜ ହାତରେ ତିଆରି 
କରୂଥ୍ବା ଘର ଏବଂ ତା” ପାଇଁ କୋଉ ଅକଳିତ କାଳରୁ ତିଆରି ହୋଇଥ୍‌ବା ଏବଂ 
ହୋଇଚାଲିଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵଂଉଭୟ ଏକ ରୂପୀନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ମାତ୍ର ସେ 
ବଂଚୂଥ୍ବା ଘର, ଯାହା ଦୁଇଟି ପରି ଲାଗେ, ତାହା ଆପାତତଃ ଗୋଟିଏ । 


ଦାର୍ଶନିକମାନେ ମଣିଷ ରହୁଥ୍ବା ଆୟତନକୁ କେବଳ ଘର କହି ନାହାନ୍ତି, ତା 
ଦେହକୁ ମଧ୍ଯ ଘର ସହିତ ତୁଳନା କରିଚନ୍ତି । ସେ ରହିବା ପାଇଁ ଆୟତନଟିଏ ତିଆରି କରେ 
ପ୍ରକୃତିଦତ୍ତ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକରେ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ତା ଦେହ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଘର, ଯାହା 
ଜୈବିକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କରେ ତିଆରି । ତା' ଦେହ ଘରକୁ କିଏ ତିଆରି କରିଛି, ସେ ତାକୁ 
ଜାଣିନି । ମାତ୍ର ସେହି ଘର ଭିତରେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଜୀବ ରହୁଛି, ସିଏ, ସେ ନିଜେ, ଯାହାକୁ 
ସେ ଆମ୍ମା ବୋଲି କହୁଛି, ଦାର୍ଶନିକ ପରିଭାଷାରେ ‘ଅହମ୍‌! | ପୂର୍ବରୁ ଆଉ କାହା ଦାରା 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଦାନମାନଙ୍କରେ ତିଆରି ତା ଦେହର ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଗତିଶୀଳ କରୁଛି ମନ ଓ 
ପ୍ରାଣ । ଦେହ, ମନ ଓ ପ୍ରାଣର ସମବାୟ-ମଣିଷ ନାମକ ଏହି ଜୀବ ତା ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତରେ 
ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠିଛି ଯେ, ସେ ଦତ୍ତ ପୂୃଥ୍ବୀର ସଂପଦମାନଙ୍କୁ ନୀନା 
କଳକୌଶଳରେ ରୂପାନ୍ତର କରି ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥ୍ବୀ ସର୍ଜ୍ଚନାରେ ସମର୍ଥ ବୋଲି ଦାବି କରୁଛି । 
ସେ ଘର କେମିତି ଥୁଲା, ତାହା ଖୋଜୁଛି ଏବଂ କେମିତି ହେବ, ତାହାର ନକ୍ସା ମଧ୍ଯ ତିଆରି 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀଜରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି 
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କରୁଛି । ଯାହାର ପରିଣତି ହେଉଛି, ଜୀବ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପୃଥ୍ବୀର ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ରୂପୀନ୍ତରୀକରଣ ।! ନିଜର ମୂଳ ଖୋଜୂଥ୍ବା ସାଧକମାନେ ଏହି ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ମୂଳରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଗୋଟି ଧାରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଜେ. ବୋନୋସ୍କିଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରଥମ, ଜୈବିକ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ । ମଣିଷ ବଂଚୂଥ୍ବା ଘର ପୃଥ୍ବୀ ଏବଂ ତା’ 
ଦେହରେ ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ପରିବର୍ଉନ ଜୈବିକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ 
ଭାସମାନ ସତ୍ତାଯାହା ତାଂ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବହିର୍ଭୁତ ! ନିଜ ବଂଚିବା ପାଇଁ ସେ ଆଉ ଏକ ଆୟତନ 
ତିଆରି କରିଛି; ତାହା ସାଂସ୍କୃତିକ । ମଣିଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ 
ସହ ବହୁଭାବରେ ସୂତ୍ରାୟିତ ! ମାତ୍ର ଏହା ସ୍ଵନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ସଂପଦ । 


ମଣିଷ ତା'ପାଇଁ ତିଆରି ହୋଇଥବା ଘର, ଧରିତ୍ରୀର ସର୍ଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବା କାଳରେ ମହାଶୂନ୍ୟ ବା କସ୍‌ମସ୍‌ 'କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଏବଂ, ଏହା ମଧ୍ଯ କହୁଛି 
ଯେ, ଏକ ମହାଜାଗତିକ ବିଷ୍ଟୋରଣ ଏବଂ ତତ୍‌ପରବର୍ଉୀକାଳୀନ ଅନେକ ଜାଗତିକ 
ବିଷ୍ଫେରଣର ଅଂଶ ବିଶେଷର ଏକ ଗ୍ୟାସୀୟ ପିଣ୍ଡ ତାର ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଧରିତ୍ରୀ । 
ଡାରଉଇନ୍‌ ମଣି ଷର ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କୀୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚର୍ଚ୍ଚା କାଳରେ ଆପଣାର ଗ୍ରନ୍ଷ ଠ 
the Origin of Species by Means of Natural Selection, or, 
The Preservation of Favoured Races in the Struggle for 
Life (1859);/The Descent of Man, and Selection in Rela- 
tion to Sex, 2 vol. (1871);/ The Expression of the Emo: 
tions in Man and Animals (1872);ରେ ମଣିଷକୁ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କାର୍ଲ ସାଗନ୍‌ , 
ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ ବିଚାର ଠାରୁ ଆଉ ପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ମଧ୍ଧ ସାଂସ୍କୃତିକ । ସେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି"ପୂଥ୍ବୀ ପ୍ରାୟ ସହସ୍ର 
ନିୟୁତ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ପଚାଶ ନିୟୁତ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ମଣିଷ । 
ପ୍ରାୟ ବାର ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ମଧ୍ଯ ଆଫ୍ରିକା ଅଂଚଳରେ କରନି ଜୀବଟିଏ ପରି ବଂଚୂଥ୍‌ବା 
ଏହି ମଣିଷ ନାମକ ଜୀବ ଦେହରେ କ୍ରମଶଃ ଜୈବିକ ପରିବର୍ତନ ଦେଖା ଦେଲା ! ସେ 
ଲଂଗଳା ହୋଇ ବୂଲୁଥୁଲା | ଗଛଉପରେ ଓ ଗୁମା ଭିତରେ ରହୁଥୂଲା | ଏବଂ, ତା ଦେହର 
ଆକାର ଓ ରଙ୍ଗ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | ମୂଳ ଭୂମି ଛାଡ଼ି ସେ ନୂଆ ନୂଆ ଅଂଚଳରେ 
ଘୂରି ବୁଲିଲା | ମାଂସ ଖାଇଲା | ନିଜ ଦେହର ଅଂଗମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲା ! 
ପ୍ରକୃତିସୃଷ୍ଟ ଅନ୍ୟ ଜୀବମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖ୍ଲା | କେତେକଙ୍କୁ ପୋଷା ମନାଇଲା ! 
ଚାଷ କଲା | ଘର ତିଆରି କଲା | ନିଜର ସୁଖ ଓ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଦଳ ଗଢ଼ିଲା | ପରିବାର 
ଓ ଦଳମାନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀ ହେଲା । ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜ 
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ବିଚରଣଭୂମି ଓ ଜୀବନକୁ ନିରାପଦ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଉପାୟମାନ ପାଂଚିଲା । ଆଜି ଆମେ 
ଦେଖୁଥ୍ବା ମଣିଷ ଅତୀତର ଆବିଷ୍ଷରଣ ଓ ଉଦ୍‌ଭାବନୀ ଶକ୍ତିର ଚଳମାନ ପ୍ରତୀକ ।“ 


ମଣିଷ ତାର ଜନ୍ମ ଓ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜାଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରଧାନତଃ 
ଦୁଇଗୋଟି ବିଚାର-ପୂଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମ, ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ପନା ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ, ପରୀକ୍ଷଣ ଆଧାରିତ | 
ତା କଛ୍ଥନାର ମୂଳରେ ରହିଛି ସେ ବଂଚୂଥ୍ବା ସମୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵର | ବର୍ଭମାନର ମାଟି 
ଉପରେ ଆଇ ସେ ଅତୀତକୁ ଅନିଷା କରୁଛି । ଅତୀତର ଛବି ଆଂକୁଛି, ସ୍ବର ଶୁଣିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରୁଛି | ସେ ଶୁଣୂଥ୍ବା ଗୀତ ଓ ଆଂକୁଥ୍ବା ଛବି ଅସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ | ଜୀବନ 
ବଂଚିବାର ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟରେ ରୂପାଂତର କରି ଦେଉଥାଏ । ପରିବର୍ତନଶୀଳ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସକୁ ଭେଦିବା ପାଇଁ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ସେ ସତତ ସତ୍ୟ 
ସନ୍ଧାନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନିମଗ୍ଧ ରହିଛି । ମୂଳ ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦ୍ଧତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ 
ପରୀକ୍ଷଣ ଆଧାରିତ | ମାତ୍ର ପରୀକ୍ଷାଗାର ଭିତରକୁ ଯିବା ଆଗରୁ ମଧ୍ଯ ସେ କଳ୍ପନା କରିଛି । 
କଳ୍ପନା ବା ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛି । ମିଛ ପରି ଲାଗୁଥ୍ବା ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକୁ ଆଡ଼େଇ 
ଦେଇଛି । ନୂଆ କିଛି ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଛି । ଖୋଜୃଖୋଜର ତା' ପାଖରେ ଏମିତି କିଛି 
ପହଂଚିଯାଉଛି-ଯାହା ସେ କଳ୍ପନା କରି ନଥୁଲା | ପାଇବା, ନ ପାଇବା; ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟ 
ତା ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଣ ଖୋଜିବା ପରି ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ନିମଗ୍ନ ରହିବା । 
ଏବଂ, କିଛିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା, ଯାହା ଅନୁମାନ, ଯୁକ୍ତି ଓ ବୃଦ୍ଧିର ସମବାୟରେ ଗଠିତ ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ପରିଭାଷାରେ “ରହସ୍ୟ । 


କେଉଁ କାଳରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ-ପୂଥ୍ବୀ କେବେ ଜନ୍ମ ହେଲା, ପୃଥ୍ବୀରେ 
ଅଚଳ ଓ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥ୍‌ବା ଜୀବମାନଙ୍କୁ କିଏ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି, କିଏ କାହାଠାରୁ କେମିତି 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି, ସୃଷ୍ଟ ସଂପଦମାନଙ୍କର କଂ ଣ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ, କେଉଁ ଜୀବ ଧରିତ୍ରୀରେ 
ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ କଣ ଥୁଲା ତା'ର ସ୍ଵରୂପ, ସୃଷ୍ଟ ଜୀବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ 
ପୂରୁଷ କି ନାରୀ ଥୁଲା, ସେ କେତେ କାଳ ବଂଚିଲା, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପୁନର୍ଚନ୍ଧ ଅଛି କି ନାହିଁ 
ଏବଂ ତା” ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ବାହାରେ ଆହୁରି ଅନେକର ଅବସ୍ଥିତ ସଂପର୍କରେ ସେ ନିଜକୁ 
ଏବଂ ଅଦୁଶ୍ଯ ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନମାନ ପଚାରି ଆସୁଛି । ମାଟି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଉପରକୁ 
ହାତ ବଢ଼ାଉଛି । ମହାଶୂନ୍ୟକୁ ଯାଉଛି । ଏବଂ, ଅନୁଭବ ଓ ପରୀକ୍ଷଣରୁ ସେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ 
ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରୁଛି, ସେଥୁରେ ପ୍ରତିବିଂବିତ ହେଉଛି 
ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ । 

ମଣିଷ ଜାତିର ମୂଳ ଖୋଜାରେ ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନ ମିଥ୍‌ ବା କଳ୍ପ କଥା !” ତା” 
କଳ୍ପନା କେତେବେଳେ ଅକ୍ଷରାୟିତ ତ କେତେବେଳେ ତୁଂଡରେ ବଂଚି ରହିଛି । ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ 
ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ୍‌, ଚିତ୍ର ଓ ଜାତିକୂଳ ସଂକେତ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୩ 
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ବା ଟୋଟେମ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ନାଭିମୂଳ ଓ ପରିମଣ୍ଡଳ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ।” ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ ଅଂଚଳରେ ଜନସମୁଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନ୍ତ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ପୂୃଥ୍ବୀର ଜନ୍ମ ଓ ସ୍ଵରୂପ, ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଜନ୍ମିତ 
ଜୀବମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଏବଂ ଜୀବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୂରୁଷ କି ନାରୀ, କିଏ ପ୍ରଥମ, ସମାଜ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ଣରେ କାହାର କଳା ଓ କାରିଗରୀ ଅଧକ ସକ୍ରିୟୟ ସମୟର ସ୍ରୋତରେ 
କିଏ, କେଉଁଠି, କିପରି ଓ କାହିଁକି ବଦଳି ଯାଇଛି-ତତ୍ସଂକ୍ରାନ୍ତ ବିଷଦ ଚର୍ଚା କରିଛନ୍ତି । 
ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପରୀକ୍ଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଭାବ 
ଯେ ମଣିଷର ଜୈବିକ ରୂପାନ୍ତରଣର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ, ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ଏକ ମହାଜାଗତିକ ବିଷ୍ଫୋରଣରୁ ସୃଷ୍ଟ ଆମ କୁନି ଧରିତ୍ରୀର ଯେ 
ଜୀବନ୍ତ ସଂପଦମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା ଆଦ୍ୟା, ମଣିଷର କଳ୍ପନାରେ ତାହା ହିଁ ପ୍ରତୀକିତ ହେଉଛି । 
ଦୁଇ 

ଜଗତର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ଭାରତୀୟମାନେ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ସରଭ୍ତା, ବହୁର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମ ମହାଶୂନ୍ୟ, ଅନନ୍ତ ଓ ଅଚିନ୍ତ୍ୟ, ଆମ୍ରତିରେ ବିଭୋର ଏକ 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ସତ୍ତା ! ମାତ୍ର ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଲା ଆପଣାକୁ ପ୍ରକଟ କରିବା ଲାଗି । 
ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ନାଦ ବା ଧ୍ଵନି । ନାଦର ନାଭିରୁ ହସି ଉଠିଲା ଏକ ପଦ୍ଧଫ୍ୂଲ । 
ପଦ୍ଧର କୋଷରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ବ୍ରହ୍ମା । ଜନ୍ମ ମାତ୍ରକେ ହିଁ ତାଙ୍କ କାନରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଲା 
‘ତପଃ” | ସମୟର ସମୁଦ୍ରରେ ପଦ୍ଧକେଶର ଉପରେ ଭାସୁଥ୍‌ବା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଚେତନା ଉପରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଅପସରି ଗଲା ମାୟାର ପରଦା ! ସେ ଉପରକୁ ଚାହିଁ ଲେ-ଆକାଶ |! ତଳକୁ 
ଚାହିଁ ଲେ-ପୀତାଳ । ସେ ବିସ୍ଥିତ ହେଲେ-କିଛି ବୁଝି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସମୟରୁ ସେ ଶକ୍ତି 
ସଂଗ୍ରହ କଲେ । ରହସ୍ୟକୁ ବୁଝିବା ଲାଗି ତପସ୍ୟା କଲେ। ତାଙ୍କ ତପସ୍ୟାରୂ ଜନ୍ମ ନେଲେ 
ସ୍ତ, ରଜସ୍‌ , ତମଃ |! ସତ୍ତ ଭାଗରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଦେବତାମାନେ | ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ବର୍ଗରେ 
ରଖ୍ଲେ । ରଜସ୍‌ ଭାଗରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଜଗତର ସଂପଦ । ସେମାନଙ୍କୁ ପୃଥ୍ବୀରେ ରଖ୍ଲେ ! 
ତମଃ ଭାଗରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଅସୁର | ସେମାନଙ୍କୁ ରଖୁ୍ଲେ ପାତାଳରେ । ଗୋଟି ଗୋଟି କରି 
ସଂସାରର ବିସ୍୍‌ୟମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଲା ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସେ ସଂପାଦିଲେ ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଅଣ୍ଡାରେ | ସେହି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଣ୍ଡା ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଖସି ପଡ଼ିଲା ତଳକୁ । ଏବଂ, ଅଣ୍ଡାକୁ ଧାରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ତଳେ ଯେପରି ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲା, ମହାପାରାବାର | ଅଣ୍ଡା ଦୁଇ ଫାଳ ହେଲା | 
ସେଥରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଜୀବଜଗତ । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ରହିବା ପାଇଁ କେଉଁଠି ହେଲେ 
ଜାଗା ନ ଥୁଲା | କାରଣ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଆପଣାର ବିଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସେ ଆତ୍ମସ୍ଥ କରି ସାରିଥୁଲେ ! 
ଆପଣାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସଂପାଦିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ତାଙ୍କୁ ପୁଣି ତପସ୍ୀ କଲା । ଅଣାକାର ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରସନ୍ନ ହେଲେ । ତାଙ୍କରି କରୁଣାରୁ ମହାସମୁଦ୍ରରୁ ସେ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଧରଣୀକୁ । ଜୀବମାନଙ୍କ 
ସାଇତି ରଖ୍ଲେ ଧରଣୀ ଉପରେ | 


୪ ଅ/ଦ୍ୟାର ଓକାର 
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ସୃଷ୍ଟିବିଭୋର ବ୍ରହ୍ମା ପୁଣି ତପସ୍ୟା କଲେ । ତାଙ୍କ ଚେତନାରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ପଞ୍ଚ 
ଜ୍ଞାନେନ୍ଦରିୟ, ପଞ୍ଚ କର୍ମେନ୍ଦରିୟ | ଜ୍ଞାନେନ୍ଦରିୟମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରେ ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବରେ ରଖୁଲେ । 
ତାଙ୍କ ତପସ୍ୟାରୁ ପୁଣି ଜନ୍ମ ନେଲେ ଦେବତା, ରଷି, ଜଂଗମ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, କୀଟ, ପତଙ୍ଗ, 
ଗଛଲତା । ଏ ବିଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେଲା ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ଆଉ କିଛି 
ଖୋଜୁଥ୍ଲେ | ଖୋଜୁଥ୍୍‌ଲେ ମଣିଷ । ଆପଣାର ପୁତ୍ର ରଷିମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଲେ । ବାପାଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ସେମାନେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ ! ମାତ୍ର ସୃଷ୍ି 
କରିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏତେ ତୀବ୍ର ହେଲା ଯେ, ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ 
ଅପରୁପା ପ୍ରକୃତି । ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଚକିତ ଓ ସମ୍ମୋହିତ ହେଲେ ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା 
ତାକ୍ର ଭଲ ପାଇ ବସିଲେ । କିଛି କାଳ ପରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ମୋହିତ ଭାବ କଟିଗଲା | ସେ 
ଆପଣା ପାଖରେ ଲଜ଼ିତ ହେଲେ | ଲାଜଭାବରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ କୁହୁଡ଼ି, ଅନ୍ଧାର, ମେଘ ! 
ନାଦରୁ ପୂନଶ୍ଚ ଜନ୍ମ ନେଲେ ବେଦ, ଗୀୟତ୍ରୀ, ଛନ୍ଦ | ସେମାନେ ବି ତାଙ୍କ ମଣିଷ ତିଆରି 
କରିବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଆକାର ଦେଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଉପାୟଶୂନ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ନିଜ ଦେହକୁ 
ଦ୍ରଇ ଭାଗ କରି ଦେଲେ ! ଗୋଟିଏ ଭାଗର ନାମ ରଖ୍ଲେ ଶତରୂପା—ସେ ନାରୀ, 
ପ୍ରକୃତିରୂପିଣୀ । ଅନ୍ୟ ଭାଗ ସ୍ଵୟଂଭୂବ ମନୁ-ପୁରୁଷ । ଶତରୂପା ଓ ମନୁ ହେଲେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ବିଭକ୍ତ ସତ୍ତା, ପୃଥ୍ବୀର ଆଦି ନାରୀ ଓ ଆଦି ପୁରୁଷ । ଆଜିର ମଣିଷ ସମାଜ ସେମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ! ତେଣୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସସଆଦି ନାରୀ ଓ ଆଦି ପୁରୁଷ ଏକ 
ଯୁଗ୍ଳ ସତ୍ତା, ଏକ ସମକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି । ମହାକାଳର ଇଛ୍ଛାଶନ୍ତିର ଏକ ଭାବ-ରୂପ | ମାଟି ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ପାଳନକର୍ଭୀ ମାତା ଏବଂ ଆକାଶ ସେମାନଙ୍କର ପିତା | ଉଭୟ ତେଜୋମୟ, 
ନାଦମୟ, ଭାବମୟ । ଉଭୟ ଯୁଗନଦ୍ଧ, ପ୍ରଣୟବିଦଟ୍ଧ । ଏକ ବୀଜର ବେନି ଫାଳ । ଏବଂ, 
ଅନ୍ୟମାନେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସେବାକାରୀ ! ବସୁଧା ହିଁ ଆଦିମାତା ! ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ 
ଆଦିମାତାଙ୍କୁ ଏକ ଦିବ୍ୟାଗାଭୀ ସହିତ ତୂଳନା କରିଛି । ସେ ସଂସାରର ସକଳ ଜୀବଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିକର୍ରୀ । ପୁନଶ୍ଚ ରକ୍‌ବେଦର ରଖଷିମାନେ ଉଷାଦେବୀଙ୍କର ସ୍ତତିମୁଖର । ବେଦରେ ତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ସ୍ତୋତ୍ରସଂଖ୍ୟା ସର୍ବ।ଧ୍କ । ସେମାନଙ୍କ ବିଚ।ରରେ ଉଷା 
ଆଲୋକନନ୍ଦିନୀ, ଦିବ୍ଯରୁପା, ତ ମୋବିନାଶିନୀ ଓ ସଂତାପହାରିଣୀ, ଚିରକୁମାରୀ, 
ଅନଂତଯୌବନା ।”୪ ମହାଯୋଗୀ ଶିବଙ୍କ ପତ୍ନୀ ପାର୍ବତୀ ମଧ୍ୟ ଆଦ୍ୟା ନାମରେ ଚର୍ଚିତ ! 
ସେ କେବଳ ମନୋରମା ନୁହନ୍ତି, ଜଗତର ସକଳ ବିଦ୍ୟାର ଜନ୍ଧଦାତ୍ରୀ ଓ ସାଧ୍କା ! 
ସ୍ୃଜନପ୍ରକ୍ରିୟାର ସେ ହିଁ ସୂତ୍ରଧାରିଣୀ । 

ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପରି ଗ୍ରୀକ୍‌ମାନେ ମଧ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମ ନେଲେ ପୂଥ୍ବୀମାତା ! ଗ୍ରୀକ୍ଭାଷାରେ 
ସେ ଗିଆ । ପ୍ରଥମସ୍ଷ୍ଟି ଆକାଶ ତାଙ୍କୁ ପତ୍ନୀ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ! ପୂଥ୍ବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ 


pd 
ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୫ 
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ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଇଉରାନସ୍‌ | ଜନ୍ମ ପରେ ପରେ ସେ ତଳକୁ ଚାହିଁଲେ । ମା” ଦେହର 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକୁ ତାଙ୍କୁ କିନ୍ତ ବୋଧ ହେଲା । ସେ ବର୍ଷା କଲେ, ଆଲୋକ ବିତରଣ କଲେ । 
ପାଣି ଓ ଆଲୋକରେ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ପୂରି ଉଠିଲା ! ଜନ୍ମ ନେଲେ ଘାସ, ଗଛ, ଲତା, 
କୀଟ, ପତଙ୍ଗ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଏବଂ ସବା ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ 
ଟାଇଟାନ୍‌ମାନେ ଓ ଏକଆଖ୍ଆ ସାଇଫନ୍‌ ! ଗିଆ ଭଲ ପାଉଥ୍ଲେ ତାଙ୍କ ପଥୁରିଆ ଓ 
କଠିନ ଜରାୟୁରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଜୀବମାନଙ୍କୁ । ଇଉରାନସ୍‌ କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉ 
ନଥ୍‌ଲେ | କେତେକଙ୍କୁ ସେ ରାଗରେ ପାତାଳପୂରକୁ ପଠାଇ ଦେଲେ । ମାତ୍ର ଗିଆ ଏହାର 
ବିରୋଧ କଲେ ! ଇଉରାନ୍‌ସ୍‌ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧୁକ ଅସହଷ୍ପୁ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବାର ସେ ଅନୁଭବ 
କଲେ | ସେ ତାଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଟ ଟାଇଟନ୍‌କ୍ର ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ-ଇଉରାନସ୍‌୍କୁ ତାଙ୍କ ଉପରୁ 
ଉଠାଇ ଦେବା ଲାଗି | ମା'ର ଆଦେଶ ପାଳନ କରିବା ଲାଗି ଆଗେଇ ଆସିଲେ ପୁଅମାନେ | 
ପ୍ରଥମ ଛଅ ଜଣ ଶଷୋଚନୀୟଭାବେ ପରାସ୍ତ ହେଲେ | ସାନପୂଅ କ୍ରୋନ୍‌ସ୍‌ ଶେଷରେ କିନ୍ତୁ 
ଇଉରାନସ୍‌୍କୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲେ | ତାଙ୍କୁ ମା' ଦେହରୁ କେବଳ ବିଯୁକ୍ତ 
କଲେନି, ଏକ ଧାରୁଆ ଦାଆରେ ତାଙ୍କ ମୁସ୍କଳଛେଦନ କରି ତଳକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଲେ । ଇଉରାନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ 
କ୍ଷତାକ୍ତ ଲିଙ୍ଗରୁ ରକ୍ତ ଝରିଲା | ରକ୍ତବିନ୍ଦୁମାନଙ୍କରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ମାୟାବିନୀ ଶକ୍ତିମାନେ ! 
ସେ ତଳକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଥ୍‌ବା ଲିଙ୍ଗ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭରେ ପଡ଼ିଲା । ସମୁଦ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଉତ୍ତାଳ 
ତରଙ୍ଗ ଓ ଫେଣ । ଫେଣରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦେବୀ ‘ଆଫପ୍ରୋଡାଇଟ୍‌' ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସହଚରୀଗଣ ! ତାଙ୍କ ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଚ୍ୁନ୍ନ କଲା ସକଳ ଜୀବଙ୍କୁ । ସାନପୂଅର 
ଅବିଚାର ଇଉରାନସ୍‌ଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରତିଶୋଧର ନିଆଁ ଜାଳି ଦେଲା ! ସେ ମହାଶୂନ୍ୟକୁ 
ଫେରିଗଲେ | ତାଙ୍କ ଶରୀରର ତେଜକୁ ସ୍ତିମିତ କରିଦେଲେ । ଆଖ୍ମାନେ ତାରା ପରି ମିଟିମିଟି 
ହୋଇ ଜଳି ଉଠିଲେ । ମାଟି ଉପରେ ଶୀତଳତା ରାଜୁତି କଲା | ଆପଣାର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ପରାଭବ ଭୋଗିବ ବୋଲି ସେ କ୍ରୋନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଲେ । 


କ୍ରୋନ୍‌ସ୍‌ , ଭଉଣୀ ରିଆଙ୍କୁ ବିବାହ କଲେ | ରିଆଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ହେଷ୍ଟିଆ, 
ଡେମିଟର, ହେଡ୍‌ସୁ ଓ ପୋସିଡ଼ନ୍‌ । ଜୀବନ ଭୟରେ କ୍ରୋନ୍‌ସ୍‌ ନିଜର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ଗିଳି 
ଦେଉଥ୍ଲେ | ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଏ ଅବିଚାରକୁ ରିଆ କିନ୍ଧ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ 
ଗର୍ଭରୁ ପଞ୍ଚମ ପୁତ୍ର ଜିଅସ୍‌ ଜନ୍ମ ହେବା ମାତ୍ରକେ ତାକୁ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଲୁଚାଇ ରଖ୍ଲେ ଓ 
ଖଶ୍ତିଏ ପଥରକୁ କନାରେ ଗୁଡ଼ାଇ ପୁଅର ପରିଚୟ ଦେଇ ଟେକି ଦେଲେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ହାତକୁ । 
ଜିଅସ୍‌ ବଡ଼ ହେଲେ । ବହୁ ଅଭୁତ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ଥ୍ଲେ ସେ । ସମୟକ୍ରମେ ବାପାଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କଲେ । ତାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କଲେ | ବାପାଙ୍କ ମଥା ଭିତରୁ 
ବାହାର କଲେ ଆପଣାର ଅଗ୍ରଜମାନଙ୍କୁ । ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଟାଇଟନ୍‌ମାନଙ୍କର ସେ ହେଲେ 
ବିନାଶକାରୀ ! ମାତ୍ର ପରାଜିତ ଟାଇଟନ୍‌ମାନେ ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ 
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ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥୁଲେ । ଦିନେ ସତକୁ ସତ ସୁନାର କଣ୍ଢେଇ ଓ ଆପଲ୍‌ର ଲୋଭ 
ଦେଖାଇ ହରଣ କରି ନେଲେ ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ଅତି ଗେହ୍ଲା ପୁଅ ଡାଇଓନିଅସ୍‌ଙ୍କୁ ¦ ତାଙ୍କୁ କ୍ରିଟ୍‌ 
ଦ୍ଵପକୁ ନେଇଗଲେ | ହତ୍ୟା କରି ମାଂସକୁ ତରକାରୀ କରି ଖାଇଲେ । ମାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ ଲୁଚି ରହିଲାନାହିଁ । ସେ ଆପଣା କ୍ରୋଧାଗ୍ନିରେ 
ଟାଇଟଚନ୍‌ମାନଙ୍କୁ ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ କରିଦେଲେ । ସେହି ପାଉଁଶରୂ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଭୟ, 
କ୍ରୋଧ, ବ୍ୟଭିଚାର, ଅବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ । ଟାଇଟନ୍‌ମାନେ ବଂଚି 
ରହିଲେ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ! 


ଅନ୍ୟ ଏକ ମିଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ, ବିଶ୍ଙ୍ଖଳିତ ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲେ 
କଳା ଡେଣାଯୂକ୍ତ ରାତ୍ରୀ | ସମୁଦ୍ର ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ସମ୍ମୋହନ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କଲା ! ସେ 
ପ୍ରମତ୍ତ ଭାବରେ ନାଚି ଉଠିଲେ | ନୃତ୍ୟର ଗତିବେଗରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ମହାସର୍ପ । ଦୁଇବାହୁରେ 
ରାତ୍ରୀ ତାଙ୍କୁ କୋଳାଗ୍ରତ କଲେ | ମହାମିଳନର ମହାସୁଖରେ ମଜି ରହିଲେ ! ରାତ୍ରୀ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କଲେ ଏକ କପୋତୀର ¦ ସମୁଦ୍ର ଉପରେ ସେ ରୂପାର ଅଣ୍ଡା ପ୍ରସବ କଲେ । 
ସମୁଦ୍ରରୂପୀ ପବନ ସାତପ୍ରସ୍ଥ କରି ଆବୃତ କଲେ ଅଣ୍ଡାକୁ | ସମୟକ୍ରମେ ଅଣ୍ଡା ଦୁଇଫାଳ 
ହେଲା । ଏହାର ତଳ ଅଂଶ ହେଲା ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଉପର ଅଂଶ ଆକାଶ | କେତେକ ଗବେଷକ 
କୁହନ୍ତି, ଏହା ଥୁଲା ବିଶୃଅଣ୍ଡା | ଏଥ୍‌ରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଫେନ୍‌ସ୍‌ ! ସେ ଥଲେ ଏରସ୍‌ ବା କନ୍ଦର୍ପ 
ଉଭୟଲିଙ୍ଗୀ । ତାଙ୍କ ଦେହରେ ଥୁଲା ଦୁଇଟି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପକ୍ଷ । ତାଙ୍କ ଦେହରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ସକଳ 
ଦେବତା ।! ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗବେଷକ ଏରସ୍‌ଙ୍କ ରୂପ ସଂପର୍କରେ ଅଲଗା କଥା କହନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ‘ଫେନ୍‌ସ୍‌' ଏକ ଦୂଇମୁଶଣ୍ଡିଆ ସାପ ! ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡ ବୃଷଭ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ମୁଣ୍ଡଟ ସିଂହର । ସେମାନେ ମଣିଷର ମୁଣ୍ଡକୁ ଦୁଇ ପାଖରେ ଭିଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କହନ୍ତି—ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଥୁଲା ମେଣ୍ଢା ଛୁଆଁର ମୁଣ୍ଡ ପରି । ସେ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ଲେ, 
ନାଚୂଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ଧ୍ଵନିର ତରଙ୍ଗ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା ପ୍ରକୃତିର ହୃଦୟରେ ! ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କଳ୍ପ କଥାରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆଦ୍ୟା 
ଭାବରେ ଶକ୍ତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । 

ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ବସୁଧା ମାତା ହି 
ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ପୂଜିତା ଦେବୀ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ‘ଧରିତ୍ରୀର ପୂଜାରୀ? | ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ସେମାନେ ଥଲେ ମାତୃପୂଜକ । ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ନାରୀମାନେ ହିଁ ପୂଜା କରୁଥ୍ଲେ । କୃଷି 
ସଂକ୍ରୀନ୍ତ ଗୃହ୍ୟ ଆରାଧନା କାର୍ଯ୍ୟ ନାରୀମାନେ ହିଁ ସମ୍ଚନ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ଭୂମିକା ଥଲା ! ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରଶାସିକା ଥ୍‌ଲେ ନାରୀ ଏବଂ କନ୍ୟାମାନେ ପରବର୍ରୀ ସୀମ୍ରାଞ୍ଞୀ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଏପରିକି 
ରାଣୀ ପ୍ରତି ବର୍ଷ ସ୍ବାମୀ ବଦଳାଉଥୁଲେ ! ପୂରୁଣା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ମରିବାକୁ ପଡ଼ୂଥ୍ଲା । ତେଣୁ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୭ 
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ରାଜାଙ୍କର ଆୟୁଷ ଥୁଲା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ । ସମୟକ୍ରମେ ଜିଅସ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ମାନଙ୍କର ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ 
ଦେବତା ହେଲେ । ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ଜୀବନରେ ପୁରୁଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲା । ମାତ୍ର 
ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଦେବୀମାନେ ନିଃସର୍ରଭରେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଆପଣାକୁ ସମର୍ପି ଦେଉ 
ନଥ୍‌ଲେ | ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଇଛାମତେ ନଚାଉଥ୍‌ଲେ | ଜିଅସ୍‌ ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ 
ନାରୀଙ୍କୁ ଆପଣାର ପତ୍ନୀର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥ୍‌ୁଲେ | ମାତ୍ର କୌଣସି ନାରୀ ତାଙ୍କ ଥିଦ୍ଧତ୍ୟ ଓ 
ଅବିଚାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥଲେ | ପାଟରାଣୀ ହେରା ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ରୁଚିର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରତିବାଦିନୀ । ଜିଅସ୍‌ ପାଟରାଣୀଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିରୋଧ କରି ପାରୁ ନ ଥ୍‌ଲେ | ସତେ ଯେମିତି 
ତାଙ୍କର ସକଳ ଶକ୍ତି ହେରା ପାଖରେ ସମର୍ପିତ ଥୁଲା | 


ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଦେବୀମାନେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରିଣୀ 
ପରି ବୋଧ ହୁଅନ୍ତି । ଏଥେନା-ଜ୍ଞାନଦେବୀ, ସଙ୍ଗୀତପ୍ରବୀଣା ଓ ଶୁଦ୍ଧହୃଦୟା | ହେଷ୍ଟିୟା— 
ତେଜ ବା ଅଗ୍ନିର ଅଧ୍କାରିଣୀ । ସେ ଦୟାବତୀ, ପବିତ୍ର । ଡାଏନା, ଚିରକୁମାରୀ— 
ମହାମାରୀର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ଓ ସଂହାରକର୍ରୀ । ସେ ପୁଣି ଅନୁପମା ପ୍ରକୃତି, ଜଙ୍ଗଲ, ପଶୁ, 
ପକ୍ଷୀ, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ଗଛଲତା, ଫୁଲଫଳ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଜନନର ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଦେବୀ ।* 
ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକ ତାଙ୍କର ବିଚରଣତଭୂମି । ଆଫ୍ରୋଡାଇଟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦେବୀ । ତାଙ୍କ ଗତିରେ 
କଳାର ଗୀତ ଶୁଭେ, ପବନରେ ସୁବାସ ସଂଚରିଯାଏ, ଗଛଲତାରେ ଫୁଲ ଫୁଟେ । ତାଙ୍କ 
ଚାରିପାଖରେ ଘେରି ରହିଥାଏ କୁହୁକର ବଳୟ । ସେ ମାୟାବିନୀ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଜାତି ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ଆଧାର କରି ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରଥମେ ସେ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ଚିରନ୍ତନ 
ମାତୃତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପୂଜା ପାଉଥ୍‌ଲେ ¦! ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସେ ହେଲେ ସଂଭୋଗ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦ୍ରର୍ନର୍ବାର ଅଧ୍କାରିଣୀ ! ଅନ୍ୟତମ ରହସ୍ୟମୟୀ ଦେବୀ ଡିମିଟର, ପ୍ରଜନନ 
ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରିଣୀ । ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଦେବଦେବୀ ମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ 
ବିଚାର ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ଅନୁରୂପ । ମଣିଷ ନିଜ 
କଳ୍ପନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସୃକ୍ଷ ବିଚାରରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ନଦନଦୀ, ପାହାଡ଼ପର୍ବତ, ଗଛଲତା, ଫଳଫୁଲ, ସମୁଦ, ଆକାଶ ପାତାଳ, ମହାଶୂନ୍ୟର 
ଅଧ୍କାରୀ କରିଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ବଂଚିବାର ସବ୍ରପ୍ରକାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । 
ତାର ସୃକ୍ଷୁ କଳ୍ନନା କେବଳ ଆକାଶର ରହସ୍ଯ ଭିତରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିନି । ସେ ମାଟିରୁ ଆକାଶକୁ 
ଓ ଆକାଶରୁ ପୁଣି ମାଟିକୁ ଆସିଛି । ତେଣୁ ଗ୍ରୀସ୍‌ ନାମରେ ପରିଚିତ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ବଂଚୂଥ୍‌ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଅନୁଭବ ଓ ବିଶ୍ଵାସରୂ ସୃଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀମାନେ ଅଧ୍‌କମାତ୍ରାରେ ମାନବୀୟ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ।” 

ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ଆଉ ଏକ ଚମକ୍ରାର ମିଥ୍‌ 
ରହିଛି । ଏକଦା ଜଗତରେ ଏପରି ଏକ ଜୀବ ବିଚରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅର୍ଵାଙ୍ଗ 


୮ ଅ/ଦ୍ୟାର ଓକାର 
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ନାରୀ ଏବଂ ଅର୍ଵ୍ଧାଙ୍ଗ ପୁରୁଷ ପରି ଥୁଲା । ସେମାନେ ଅମିତ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ଥୁଲେ | 
ସମୟକ୍ରମେ ସେମାନେ ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅବମାନନା କଲେ | ଫଳତଃ, ଜିଅସ୍‌ 
ସେମାନଙ୍କୁ ମଝିରୁ ଦୁଇଭାଗ କରି କାଟି ଦେଲେ । ଗୋଟିଏ ଭାଗ ହେଲା ପୁରୁଷ ଓ 
ଅନ୍ୟଭାଗ ନାରୀ | ଏ ବିଭକ୍ତୀକରଣ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ ହେଲା । ସେମାନେ ପରସ୍ପରର 
ସହବାସର ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇଲେ ¦ ପରସ୍ତରକ୍ର ବିକଳ ଭାବରେ ଖୋଜିଲେ | ନ ପାଇବାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ରୂଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ ଜଣେ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ବଂଶ ଲୋପ ପାଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେଲା । ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଜୀବର 
ବୈକଲ୍ୟ ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ମନରେ ପରିବର୍ନ ଆଣିଲା । ସେ ସେମାନଙ୍କ ଲିଙ୍ଗକୁ ଶରୀରର ସମ୍ମୁଖ 
ଭାଗରେ ଖଞ୍ଜି ଦେଲେ | ଫଳତଃ ସେମାନେ ପରସ୍ପର ସହ ମିଳିତ ହେବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲେ । 
ଶାରୀରିକ ସମ୍ମିଳନ ସେମାନଙ୍କ ଦେହ ଓ ମନରେ ଶକ୍ତି ସଂଚାର କଲା | ଏକ ଦେହୀ ମଣିଷ, 
ନାରୀ ଓ ପୂରୁଷ ଭେଦରେ ଦଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହେଲା ଓ ବଞ୍ଚି ରହିଲା । ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଏହି 
ମିଥ୍‌୍କୁ ଆମେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵର ଦର୍ଶନ ଓ ରୂପ ସହିତ ତୁଳନା କରି ପାରିବା । 
ଗ୍ରୀସ୍‌ର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ମାତୃପ୍ରଧାନ 
ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । ଏବଂ, ଗ୍ରୀକ୍‌ମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ହେଲେନ୍‌ସ୍‌ ବା ଦେବୀ ହେଲେନ୍‌ଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ-ଦେବୀମାନେ ଯେ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳିନୀ-ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନ ଥ୍୍‌ଲେ । ଆଟବିକ ସଂପ୍ରଦାୟଗୁଡ଼ିକର ସଂସାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା ନାରୀ ବା 
ମାତୃକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ଓ ହରସ୍ାରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ମୂର୍ଭି ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି 
ଗବେଷକମାନେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏ କଥା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ।? ବହିରାଗତ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ଅବଶ୍ୟ ଆଟବିକମାନଙ୍କର ବିଚାର ଓ ଆଚରଣକୁ ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସେମାନେ ସଫଳ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସେମାନେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ବୋଲି କହୁଥ୍‌ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବେଦକୁ ଯଦି ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଅନୁଭବର କାବ୍ୟାୟନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ—ନାରୀ ଉଷା ହିଁ ସେଥୁରେ ପ୍ରାତଃ 
ସ୍ଟରଣୀୟା ଦେବୀ । ସେ ଆଲୋକନନ୍ଦିନୀ, ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍କାରିଣୀ-ପାପ, 
ଅନ୍ଧକାର, ଅନ୍ୟାୟ ବିନାଶିନୀ | ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ପାର୍ବତୀ ଆଦି ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସମମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
ଅଧ୍କାରିଣୀ । ପୁନଶ୍ଚ ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ବ୍ରହ୍ମ ଅଲିଙ୍ଗୀ ! ପାଳନକର୍ରା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଦୁଇ 
ପତ୍ନୀଲକ୍ଷ୍ୀ ଓ ସରସ୍ଵତୀ । ଜଣେ କୃଷି ଓ ଆଉ ଜଣେ କୃଷ୍ଟିର ଦେବୀ | ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନା | 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସାମାନ୍ୟ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା କରିଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷକୁ ପରାଭବ ଭୋଗିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଶକ୍ତିର ଦାଢ଼ରୁ କେହି ମୁକ୍ତି ପାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଂହାରକର୍ରା ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗଚ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ର/କନାରି ୯ 
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ସହ ସଦା ଦୂଗନଦ୍ଧ । ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରଜନନ, ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତୀକଭାବେ ତାଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଶକ୍ତିବିଯୁକ୍ତ ଶିବଙ୍କୁ ଶବ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ଶିବାଙ୍କୁ ସଂସାରର ସକଳ ବିଦ୍ୟାର 
ଅଧ୍କାରିଣୀ, ଆଦ୍ୟା ରୁପରେ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଶକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପକୁ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ, 
ମହାସରସ୍ଵତୀ ଓ ମହାକାଳୀ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଅର୍ଥ, 
ବିଦ୍ୟା ଓ ପାଳନକର୍ତ୍ତୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେକୌଣସି ନାରୀ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଏହି ତ୍ରିଶକ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରିଣୀ । ତେଣୁ ନାରୀତ୍ଵ ପ୍ରତି ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତିର 
ପତନର କାରଣ ବୋଲି ଭାରତୀୟ ମନୀଷୀମାନେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 


ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଜିଅସ୍‌, ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଗୋତ୍ରୀୟ | ଜିଅସ୍‌ 
ବହୁପତ୍ନୀକ । ଇନ୍ଦ୍ର ଏକ-ପତ୍ନୀକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ବହୁ ଅପ୍‌ସରା-ରକ୍ଷକ | ଜିଅସ୍‌, ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ରକ୍ଷିତାମାନେ ଦେହଭୋଗପ୍ରବଣ ! ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଦେବୀମାନଙ୍କ ପରି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅପ୍ସରାମାନେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚବାସୀମାନଙ୍କୁ ଭାରି ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ରାଜା, ରଶି ଓ 
ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖରେ ସେମାନଙ୍କର ଫନ୍ଦା 
ଧରାପଡ଼େ । ଶାପପତ୍ରସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଏବଂ, ଇନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଆପଣା କ୍ଷମତା ଅପହରଣ ଭୟରେ 
ରକ୍ଷିତାମାନଙ୍କର ଚମକ୍ରାର ଦେହ ଓ କଳାବୋଧକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗର ଖଟଣି କରାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ପୋଷିତ କୌଣସି ନାରୀ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ଆଉ କାହା ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲେ ଶାପପଗ୍ରସ୍ତା 
ହଅନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପରିକଳ୍ପନା ମୂଳରେ ପୁରୁଷର ବହୁ ନାରୀ-ସମ୍ଭୋଗୀ 
ମାନସିକତା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ନାରୀ ନିଜର କର୍ତ୍ତ୍ଵ ଓ ଅଧ୍କାରକୁ ଅଧ୍କମାତ୍ରରେ 
ଯେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି¬ଏ କଥାୀ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ପୂରୁଷର ବହୁପତ୍ନୀକତାର 
ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି—ବହୁ ଭର୍ଚ୍ବକା ହୋଇଛି । ତା'ର ସୃଜନଶୀଳତା, କଳାବୋଧ ଓ 
ସେବାପରାୟଣତା ତାକୁ ଅଧକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରିଛି । ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅୟନରେ 
ସେ ଆଦ୍ୟା ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ପୂଜା ପାଉଛି । ପୁରୁଷମାନେ ତା'ର 
ରୂପ, କାମନା ଓ ଉପଭୋଗ ମାନସିକତାକୁ ସ୍ବୈୌରିଣୀ, ବାମମାର୍ଗୀ, ବିଟପୀ ଆଦି 
ବିଶେଷଣମାନଙ୍କରେ ଦୁର୍ଭାର କଲେ ବି ସେ ସକଳ ଅଭିଯୋଗର ମୂକାବିଲା କରିଛି । ଫଳତଃ, 
ଆଦି ଅଧ୍କ ଭାବରେ ଆଦ୍ୟାମନସ୍କ ଜୀବନ ବଂଚିଛି । 

ପୃଥ୍ବୀ ଓ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟର ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ | 
କେତେକ ମିଥ୍‌ର କାହାଣୀ ଭାରତୀୟ କଳ୍ପନାର ଅନୁରୂପ | ମିସରୀୟମାନେ କହନ୍ତି"ପ୍ରଥମେ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଥୁଲା ଜଳମୟ | ଜଳଦେବୀ ନଟ୍‌ (Nu) । ଚାରିଗୋଟି ସାପ ଓ ଚାରିଗୋଟି ବେଙ୍ଗ 
ତାଙ୍କ ସହଚର । ସେହି ଅନନ୍ତ ଜଳରାଶିରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଆତମ୍‌ (ଥଧM) । ସେ 
ଆତ୍ମରତିରେ ମଗ୍ନ ହେଲେ । ଜନ୍ମ ନେଲେ ପବନ ଓ ଆର୍ଦ୍ତା । ପବନ ଓ ଆର୍ଦ୍ରତାଙ୍କ ମିଳନରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଲେ ମାଟି ଓ ଆକାଶ | ମାଟି ହେଲେ ପୂରୁଷ ଓ ଆକାଶ ହେଲେ ନାରୀ । ସେମାନଙ୍କ 
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ସହବାସରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଓସିରିସ୍‌ ( ଠsାris)ଓ ଆଇସିସ୍‌ (1s) । ଭାଇଭଉଣୀ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 

"ଛୀବନ ବଂଚିଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ କୃଷିଭିରିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରବର୍ରକ । ମିସରୀୟମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ବଂଶଧର | ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ମଣିଷର ହୃଦୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଜିଭ ଧବନିର ପ୍ରତୀକ । 
ଚିନ୍ତା ଓ ଧ୍ଵନିରୁ ଦେବତାମାନେ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି । ବିଶୃଙ୍ଗଳାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ଏତେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏବଂ, ମଣିଷ ଓ 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃକ୍ଷ୍ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭବ କରି ନାହାନ୍ତି । ସୁମେରୀୟମାନେ କିନ୍ତୁ 
ମିସରୀୟମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ କଳ୍ପନାବିଳାସୀ । ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ ସମୁଦ୍ରର 
ଅଧ୍ଶ୍ବରୀ ନାମ୍ୁ (Nammu )—ଆକାଶ ଓ ଧରିତ୍ୀର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ । ଆକାଶ ଓ ଧରିତ୍ରୀ 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ"ଗୋଟିଏ ପର୍ବତ | ଏହାର ମୂଳ ଧରିତ୍ରୀ ଓ ଚୂଳ ଆକାଶ | ଆକାଶ ଦେବତା 
ଆଙ୍ଗୁ (Ang) ଓ ଧରିତ୍ର।ଦେବୀଙ୍କ ସହବାସରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ପବନ ଦେବତା 
ଏନ୍‌ଲିଲ୍‌ ( En) । ପବନଦେବ ଆକାଶ ଓ ଧରିତ୍ରୀକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛ୍ଛନ୍ନ କଲେ ! 
ସୁମେରୀୟମାନେ କିନ୍ତୁ ଆଦିସମୁ ଦ୍ର ସଂପର୍କରେ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । 


ଜୀବ ଜଗତର ସର୍ଚ୍ନାରେ ଦେବୀ ଇନାନ୍ା (ରଉna)ଙ୍ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
ତାଙ୍କ ହାତରେ ଥାଏ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଡ଼ୋର | ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ ଭାଗ୍ୟଫଳ 
(Tablet of Destiny) | ଏବଂ, ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ବିଶ୍ଵକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥାଆନ୍ତି 
ଏକଦା ଇନାନ୍ନା ତାଙ୍କର ନିଜର ବିହାରଭୂମି ଇରେ (Ereeh)ରେ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରସାରଣ 
ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଲା ଭାଗ୍ୟଫଳର | ସେତେବେଳକୁ ତାହା ଥୁଲା, 
ଏନ୍‌କି (En k)ଙକ ପାଖରେ | ତାହା ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଏନ୍‌କିଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ | 
ଏନ୍‌କି ଜ୍ଞାନର ଦେବୀ ଓ ଇନାନ୍ନାଙ୍କ ମା” । ସେ ରହୁଥା'ନ୍ତି ପାତାଳପୁରର ମିଠାପାଣିର 
ସମୁଦ୍ରରେ | ଝିଅକୁ ଦେଖ୍‌ ସେ ଭାରି ଖୁସି ହେଲେ । ଭୋଜିର ଆୟୋଜନ କଲେ । ଅତି 
ଆନନ୍ଦରେ ମଦ ପିଇ ଜ୍ଞାନ ହରାଇ ବସିଲେ । ଘରୁ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା ମାଗି ନେବା ପାଇଁ 
ଝିଅକୁ କହିଲେ | ଇନାନ୍ନା ଏପରି ଏକ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷା କରୁୂଥ୍‌ଲେ | ମା'ଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଗୋଟ ଗୋଟି କରି କେତେ ନା କେତେ ପଦାର୍ଥ ମାଗି ନେଲେ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଗ୍ୟଫଳ ଯେ ଥୁଲା, ଏ କଥା ଏନ୍‌କି ଜାଣି ପାରିଲେ ନାହି । ଦିବ୍ୟ ନୌକାରେ ସବ୍ର ସମ୍ପରି 
ଠୁଳ କରି ସେ ନିଜ ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ିଗଲେ | ମଦ ନିଶା ତୁଟିଗଲା ପରେ, ଏନ୍‌କି ତାଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଭାଗ୍ୟଫଳ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ବାର କଥା ଜାଣି ପାରିଲେ । ରାଗ ଓ ଅଭିମାନରେ ସେ ଫାଟି 
ପଡ଼ିଲେ । ଇସିମୁଡ଼୍‌ ନାମକ ଅନୁଚରକୁ ଝିଅ ପାଖକୁ ପଠାଇଲେ । କିଛି ଫଳ ହେଲା ନାହିଁ 
ଥରେ ନୁହେଁ, ସାତ ସାତ ଥର ପରାସ୍ତ ହେଲେ ଝିଅର ଅନୁଚର ହାତରେ । 


ଜୀବଜଗତ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୁମେରୀୟମାନେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । 
ଚନ୍ଦ୍ର ବା ନାନା ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂଜିତ ପ୍ରଧାନ ଆକାଶ ଦେବତା ! ଉବୂ (ସୂର୍ଯ୍ୟ), 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନୀତି i ୧୧ 
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ନାନା ଚନ୍ଦ୍ର ଉଭୟେ ଏନ୍‌ଗାଲ୍‌ଙ୍କ ସନ୍ତାନ । ହିବୁମାନେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପୁରୁଷ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ପତ୍ନୀଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉବ୍ର ( ସୂର୍ଯ୍ୟ ) , ନାନା( ଚନ୍ଦ୍ରର ଉ୍ତୟ ନେପାଲଂକ ସନ୍ତାନ । 
ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ତାରାମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏବଂ ଧରିତ୍ରୀ ଓ ଆକାଶର ବିଛଛନ୍ନୀକରଣ ପରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଜୀବଜଗତର ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଦେବୀ ଏନ୍‌ଲିଲ୍‌, ଗଛ, ଲତା, ଫୁଲ-ଫଳ, 
ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ, କଳା ଓ ଏନ୍‌କି ଗୋମହିଷାଦି ଜୀବମାନଙ୍କର ଜନ୍ମଦାତା ! ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ, ଘରଦ୍ଧଵାର ଯୋଗାଇ ଦେବା ଲାଗି ସେମାନେ ଆପଣା ଅଙ୍ଗରୁ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । ମାତ୍ର ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ କାଳ ହେଲା । ସେମାନେ ମଦ୍ୟପାନ କଲେ । ପରସ୍ପର ସହ କଳହରେ ମତ୍ତ ରହିଲେ । 
ସେବାକାରୀମାନଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ କଳହ ପ୍ରମୁଖ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସୁଖର କାଳ ହେଲା । ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏନ୍‌କି ନଦୀ, ପର୍ବତ, ଉର୍ବର ଭୂମିମାନଙ୍କରେ ବ୍ରଲି ବୁଲି ନୂଆ ସଭ୍ୟତା 
ତିଆରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ସବା ଶେଷରେ ତିଆରି କଲେ ମଣିଷ । 

ମିସରୀୟ ଏବଂ ବେବିଲୋନୀୟମାନେ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ 
କଥା ଇ କୁହନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟର ଅଭାବ ଓ ଅଧୁକ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବାରୁ ଦେବତାମାନେ 
ପ୍ରଜ୍ଞାଦେବୀ ଏନ୍‌କିଙ୍କୁ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କଲେ । ଏନ୍‌କି ଅଧ୍କାଂଶ 
ସମୟରେ ଶୋଇଥାଆନ୍ତି; ଠିକ୍‌ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଆଦିପୁରୁଷଙ୍କ ପରି । ତାଙ୍କୁ ଯୋଗନିଦ୍ରାରୁ 
ନିବୃତ୍ତ କରନ୍ତି ଆଦିମାତା ଜଳଦେବୀ ନାମ୍ମୁ (ଏammu) ! ଏନ୍‌କିଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ନାମ୍ଭୁ 
ଓ ପ୍ରଜନନ ଦେବୀ ନିନମାହ ଅନ୍ୟ ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ପାତାଳର ଉପରେ 
ଥ୍ବା ମାଟି ସାହାଯ୍ୟରେ ମଣିଷ ତିଆରି କଲେ ! ମଣିଷ ତିଆରି ପରେ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
କଲେ ଦେବତାମାନେ । ଏନ୍‌କି ଓ ନିନମାହ ଆନନ୍ଦରେ ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ପରିମାଣର ମଦ୍ୟପାନ 
କରି ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସିଲେ ! ଏବଂ, ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ସଂଗୃହୀତ 
ମାଟିରେ ତିଆରି କଲେ ଛ” ଗୋଟି ମଣିଷ । ଶେଷ ଦୁଇ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ଲେ ଜଣେ 
ନାରୀ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନପୁଂସକ । ଏନ୍‌କି ନପୁଂସକକୁ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆ ହେବା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଲେ | ସେ ହେଲେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନୌକରସାହି (civil servant) | 
ବନ୍ଧ୍ୟା ନାରୀଙ୍କୁ ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ରକ୍ଷିତା କଲେ । ବିଫଳତା ତାଙ୍କୁ ପୂଣି ଦୁଃଖ ଦେଲା । ସେ 
ଆଉ ଜଣେ ପୂରୁଷ ତିଆରି କଲେ | ତା ହାତରେ ଖାଦ୍ୟ ଧରାଇ ଦେଲେ । ସେ ଥୁଲା ବୃଦ୍ଧ 
ଓ ଦନ୍ତହୀନ | ଜଣ ଜଣ କରି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ମଣିଷ ସେ ତିଆରି କଲେ | ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଥୁଲେ 
ଦୁର୍ବଳ ଓ ରୁଗ୍ଣ | 

ଅନ୍ୟ ଏକ ମିଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ, ଏନ୍‌କି ତିଆରି କରିଥ୍ବା ମଣିଷର ମନ ଓ ଶରୀର 
ଉଭୟ ଥୁଲା ଦ୍ରର୍ବଳ । ଆପଣାର ପ୍ରମାଦକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ସେ ନିନ୍‌ମାହଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ । ମାତ୍ର ସୃସ୍ଥ ମଣିଷ ତିଆରି କରିବାରେ କେହି ସମର୍ଥ ହେଲେ ନାହିଁ । ବିଫଳତା ପାଇଁ 


୧୨ ` ଅଆଦ୍ୟାର ଓଳାର 
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ଏନ୍‌କି ଆପଣାକୁ ଅନେକ ଧ୍କ୍କାରିଲେ । କିଛି ଫଳ ହେଲାନି | ସେବାକାରୀ ମଣିଷର ଟିତ୍ତ 
ହେଲା ଦୁର୍ବଳ ଓ ଶରୀର ହେଲା ମରଣଶୀଳ ! 


ମେସୋପଟାମିଆର ଆଦିମ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାରୀକୁ ଅଧକ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇଛି । ଆଦିନାରୀ ତିଆମାତ୍‌ ( ହamat) ଥୁଲେ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରକନନନକ୍ଷମା ଓ ବୃହତ୍ତକାୟା ! 
ମର୍ଦକ୍‌ (Mardak) ଥୁଲେ ଆଦିପୁରୁଷ ! ସେ ଶକ୍ତିମାନ୍‌, ଭୟଙ୍କର ଓ ଅହଂକାରୀ | 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ତେଜୋଦୀପ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରି । ଦିନେ ତିଆମାତ୍‌ ତାଙ୍କର ଏଗାର ଜଣ 
ସହଚରୀଙ୍କ ଗହଣରେ ବ୍ରଲୁଥ୍ଲା ବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଖ୍‌ ପଡ଼ିଲା ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ । ସେ 
ଆକାଶରୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲେ । ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁବା ମାତ୍ରକେ ହିଁ ଜୀବନ ଭୟରେ 
ଅନ୍ୟ ସହଚରୀମାନେ କାହିଁ କେତେ ଦୂରକୁ ଚାଲିଗଲେ |! ମାତ୍ର ତିଆମାତ୍‌ ସେଇଠି ଠିଆ 
ହୋଇ ରହିଲେ ଅବିଚଳିତ ଭାବରେ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆପଣାର ଆଲୋକ ଜାଲରେ ବନ୍ଦିନୀ କଲେ 
ତିଆମାତଙ୍କୁ । ଧାରୁଆ ଶରରେ ମାଛ କାଟିଲା ପରି ଦ୍ରଇ ଫାଳ କରି ତାଙ୍କୁ ଚିରି ଦେଲେ । 
ଗୋଟିଏ ଭାଗ ଉପରେ ଓ ଅନ୍ୟ ଭାଗଟି ତଳେ ରଖୁଲେ |! ଉପରଭାଗ ହେଲା ଆକାଶ ଓ 
ତଳ ଭାଗ ହେଲା ପୃଥ୍ବୀ | ଆପଣାର ସେବା ପାଇଁ ସେ ପୃଥ୍ବୀରେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ମଣିଷ । 
ମେଦିନୀ ହେଲା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଧାତ୍ରୀ । 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଚୀନ ଜାତି ଚୀନାମାନେ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଚିକର୍ରୀ 
ଭାବରେ ନୂକୁଆଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ବ୍ରଙ୍ମା୍ଡର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥପତି ଥଲେ ପାନ୍‌ - 
କୁ (Pan-ku) ! ତାଙ୍କ ରୂପ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ଅଣୁ ପରି ! ଦିନକୁ ଦିନ ସେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲେ 
ଏବଂ ବଞ୍ଚି ରହିଥିଲେ ପ୍ରାୟ ଅଠର ହଜାର ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍କ କାଳ | ତାଙ୍କ ସର୍ବଶେଷ ଆକାର 
ଥୁଲା ବାମନ ପରି |! ଦେହରେ ଥ୍ଲା ପତର ଓ ଭାଲୁର ଚମଡ଼ାରେ ତିଆରି ଅଳ୍ପ ପରିଧେୟ | 
ଗ୍ରୀସ୍‌ର ମୋଜେସ୍‌ଙ୍କ ପରି ମଥାରେ ଥୁଲା ସିଂଘ ଓ ହାତରେ ଥଲା ହାତୁଡ଼ି ଓ ନିହାଣ | ତାଙ୍କ 
ସହିତ ଥ୍ଲେ ଇଜଉଜନିକର୍ଣ୍ଣ (ଅn।୯ଠ୮n—ଏକସିଂଘ ବିଶିଷ୍ଟ ଘୋଡ଼ାପରି ଜୀବ ), 
ଫୋଏନିକ୍ସ୍‌( Phoenix—ଆରବ ମରୁଭୁମିରେ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ବଂଚୂୃଥ୍ବା ରହସ୍ୟମୟ 
ପକ୍ଷୀ, ମରିଗଲା ପରେ ଯିଏ ପାଉଁଶ ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ ), କଳୁପ (Tortois) ଓ 
ଡ଼ାଗନ୍‌ (ଇragon) ନାମରେ ଚାରିବନ୍ଧୁ । ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ତିଆରି କଲେ 
ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକୃତିକ । ଏବଂ, ପ୍ରକୃତିକୁ ଗଢ଼ି ସାରିଲା ପରେ ସେ ଆମ୍ଲତ୍ୟାଗ କଲେ ¦ ତାଙ୍କ 
କେଶ ହେଲା ରାତିର ଆକାଶରେ ନନକ୍ଷତ୍ରପୁଂଜ, ଆଖ୍— ନ୍ଦ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହ-ପୃଥ୍ବୀ, 
ରକ୍ତସମୁଦ୍ର, ଶ୍ଵାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସ"ବାୟୁମଣ୍ଡଳ । ସେ ପ୍ରକୃତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲେ । ମାତ୍ର 
ନୁ-କୁଆ (Nu-kua)ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ ଜାତିକୁ । ମାଟି, ପାଣି, ପବନ, କାଠ ଓ 
ଅଗ୍ନିରେ ସେ ଗଢ଼ିଲେ ତାଙ୍କ ସଂସାର | କାଳକ୍ରମେ ପଞ୍ଚଭୂତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଷମତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି କନ୍ଦଳ ଦେଖାଦେଲା । ଅଗ୍ନି ଅଧ୍କ ସମ୍ମାନ ଦାବି କଲେ ! ଏବଂ, ତାଙ୍କ ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାରି ୧୩ 
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ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କଲେ ଜଳ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 
ରାଗରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଜଳ ଫେରି ଆସିଲେ ଏକ ବିରାଟକାୟ ପର୍ବତ ପାଖକୁ । ଅନ୍ୟ 
ଶର୍ତିମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତାକୁ ସମାଲୋଚନା କଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ବିଚଳିତ କଲା ଜଳକୁ । ଅପମାନରେ ଜରଜର ହୋଇ ସେ ପର୍ବତ ଦେହରେ 
ଆଖ୍କୁ ଛେଚି ଦେଲେ । ଆଖ୍ର ଆଘାତରେ କୋମଳ ପର୍ବତଖଣ୍ଡ ଦୁଇଭାଗ ହୋଇ 
ଫାଟିଗଲା ¦ ସେହି ପର୍ବତ ସନ୍ଧିରୁ ଜଳସ୍ତୋତ ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ମାଡି ଆସିଲା ଚାରିଦିଗକୁ । 
ମହାବନ୍ୟାରେ ସ୍ଵର୍ଗର ସ୍ତମ୍ଭ ଦୋହଲି ଉଠିଲା ! ପୃଥ୍ବୀର ମାଟି ମଧ୍ଯ ଅରି ଉଠିଲା | ମାତ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏ ମହା ପ୍ରଳୟରୁ ରକ୍ଷା କଲେ ଦେବୀ ନୃକୂଆ । ବନ୍ୟାରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା 
ପୃଥ୍ବୀର ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ପଥରକୁ ସେ ଅଗ୍ନିରେ ତରଳାଇଲେ | ଗୁଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ 
କଲେ ଓ ପଥରଗୁଡିକୁ ପାଉଁଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୋଡ଼ିଲେ । ଚହଲିଯାଇଥୁବା ପୂଥ୍ବୀକୁ ଟାଣ 
କଲେ | ଏବଂ, ବିରାଟକାୟ କଇଁଛର ପାଦଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଜବୁତ କଲେ ଏହାର 
ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗମାନଙ୍କୁ । ପୃଥ୍ବୀନାମକ ବାସଭୂମିକୁ ଆପଦମୁକ୍ତ 
କରିସାରିଲା ପରେ¬—ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର ମାଟିରେ କୁନି କୁନି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ତିଆରି କଲେ । 
ଏବଂ, ସେମାନେ ହେଲେ ଧରିତ୍ରୀର ବାସିନ୍ଦା । ତେଣୁ ମଣିଷ ଓ ଧରିତ୍ରୀର ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଚୀନାମାନେ ମାତୃଶକ୍ତିକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 


ଜାପାନୀ ଜାତି ଦୂଇ ଯାଆଁଳା ଭାଇ ଭଉଣୀ ଇଜାନାଗି (|zanagi) ଓ 
ଇଜାନାମୀ (12anami)ଙ୍କ ବଂଶଧର ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । ଦିନେ ସ୍ଵର୍ଗର ଏକ ଭାସମାନ 
ପୋଲ ଉପରେ ଆବିର୍ଦୃତ ହେଲେ ସେମାନେ ! ସେମାନଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଥୁଲା ରହସ୍ୟମୟ 
ମହାଶୂନ୍ୟ | ଇଜାନାଗି ହାତରେ ଥ୍ଲା ଏକ ହୀରାର ଫାର୍ଶା । ସେ ଫାର୍ଶାକୁ ତଳକୁ 
ଫିଟ୍ଟିଦେଲେ | ଫାର୍ଶା ମହାଶୂନ୍ୟରେ “କାୱାରୋ କାୱାରୋ” (ଦawaro, Kawaro) 
ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଇଜାନାମୀ ଫାର୍ଶା ଉଠାଇ ନେଲେ | ଫାର୍ଶାର ଅଗ୍ରଭୀଗରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା 
ଲବଣ ସମୁଦ୍ର ଏବଂ ସମୁଦ୍ରର ପାଣିକୁ ଭେଦ କରି ଉପରକୁ ଉଠି ଆସିଲା ଘଳଭାଗ । 
ଭାଇଭଉଣୀ ଦ୍ଵୀପ ଉପରକୁ ଆସିଲେ ! ଏକ ସ୍ତମ୍ଭ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘରଟିଏ ତିଆରି କଲେ । 

ଦିନେ ସକାଳେ ସ୍ତମ୍ଭର ଦୁଇ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ଅତି ନିବିଡ଼ 
ଭାବରେ ଚାହିଁଲେ । ଦୁଇ ଦେହର ଭିନ୍ନତା-ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ୍‌ଢ ସଂଶୟ 
ସୃଷ୍ଟି କଲା । ବିଶେଷତଃ ଭଉଣୀ ଇଜାନାମୀର ଦେହ ଇଜାନାଗୀର ଆଖରେ ଭରିଦେଲା 
ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ । ସେମାନେ ପରସ୍ପର ପାଖକୁ ଲାଗି ଆସିଲେ | ଦେହର ସୁଖ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କଲେ । 

ଇଜାନାମୀ ପ୍ରଥମେ ତୂ ଣ୍ଡ ଖୋଲିଲା, କହଲା କେତେ ସୁନ୍ଦର ପୂରୁଷ ତୁମେ ? 


ଆର ତୁଣ୍ଡରୁ ଉତ୍ତର ଆସିଲା, ' ତୁମେ କେତେ ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ।” ଉଭୟେ ଦେହର 
ସୁଖ ଅନୁଭବରେ ସମାହିତ ହେଲେ । ସ୍ଵର୍ଥୀୟ ଦମ୍ପତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସହବାସରୁ 


୧୪ ଅ/ଦ୍ୟାର ଓଜାର 
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ଯଥାକ୍ରମେ ଜନ୍ମ ନେଲେ ରକ୍ତଶୋଷକ ଜୋକ ଓ ଫେରାରା ନାମକ ଦ୍ଵୀପ |! ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି 


ସେମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଲା ନାହିଁ । ସେମାନେ ସ୍ତମ୍ଭର ଆର ପାଖକୁ ଆସି ପୂଣି ମିଳିତ ହେଲେ | 


r- 


ଏଥର ଇଜାନାଗି କହିଲେ, ‘ତମେ କେତେ ଅନୁପମା !” ତୃତୀୟ ସଂଗମରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଲେ ଆଠଗୋଟି ଦ୍ଵୀପ ! ପରବର୍ରୀ ସଙ୍ଗମରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ସମୁଦ୍ର, ମାଟି, ରତୁ, ପବନ, 
ଗଛଲତା, ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ, ବେଗ, ଅଗ୍ନି | ମାତ୍ର ଅଗ୍ନିଙ୍କ ଜନ୍ମ ପରେ ତାର ଦାହିକା ଶକ୍ତି 
ଇଜାନାମୀଙ୍କୁ ଭାରି କଷ୍ଠ ଦେଲା । ସେ ଟଳି ପଡ଼ିଲେ । ଭଉଣୀର ଏ ଆକସ୍ବିକ ବିଛ୍ମେଦ 
ବିଚଳିତ କଲା ଇଜାନାଗୀଙ୍କୁ । ଇଜ୍ାନାମୀର ପାଦ ପାଖରେ ବସି ସେ କାନ୍ଦି ଉଠିଲେ । 
ଏବଂ, ଖଣ୍ଡାରେ ହତ୍ୟା କଲେ ଅଗ୍ରିଙ୍କୁ । ତାଙ୍କର ରକ୍ତ ଓ ଦେହରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଅନେକ 
ବିଚିତ୍ର ଜୀବ | ରାତିର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବିମର୍ଶ ଇଜାନାଗି ଧୀରେ ଧୀରେ ହଜିଗଲେ ! 

ଇଜାନାମୀଙ୍କୁ ଅନେକ ଖୋଜିଲେ ଇଜାନାଗି ! ଦିନେ ଏକ ଅନ୍ଧାରିତ ପ୍ରାସାଦର 
କବାଟ ପାଖରେ ଇଜାନାମୀ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସେ ଦେଖୁ୍ଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ 
ଏବଂ କରୁଣ ସ୍ଵରରେ କହିଲେ, ‘ଇଜାନାମୀ, ଆମ ସ୍ଷ୍ଟିର ସ୍ଵପ୍ନ ଏଯାବତ୍‌ ଶେଷ ହୋଇନି ।” 


~g 


ତାଙ୍କ କଥୀ ଶୁଣି ଇଜାନାମୀ କହିଲେ¬-ତମ ସହ ଫେରିଯିବାପାଇଁ ମୁଁ ଚାହିଁ 
ବସିଛି । ମାତ୍ର ଏ ଅନ୍ଧାରିତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଖାଦ୍ୟ ଏବେ ମୋ ଦେହରେ | ଏମାନଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଅନୁମତି ନେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତମକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏତିକି କହି ସେ ଘର ଭିତରେ 


ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲେ । 


ଇଚଜାନାମୀଙ୍କ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ଇଜାନାଗିଙ୍କ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନଥୁଲା | ମଥାରୁ ଏକ କେଶ 
ଓ ଦୁଇଟି ପାନିଆ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଆଲୋକର ଉତ୍ସ ତିଆରି କଲେ | ଏବଂ, ତା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ ଘର ଭିତରକୁ ¦ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ସେ ଯାହା ଦେଖ୍ଲେ-ତାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଇଜାନାମୀ ଶୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ପଚା ଦେହରେ ସାଲୁବାଲୁ 
ହେଉଥୁ୍‌ଲେ କଳା କଳା ପୋକ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ମଥା, ଛାତି, ପେଟ, ନିତମ୍ବ ବାମ ଓ 
ଡାହାଣ ହାତ, ବାମ ଓ ଡାହାଣ ପୀଦକୁ ଦଂଶନ କରୁଥ୍ଲେ ¦ ପାଖରେ ଇଜାନାଗିଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ 
ଲାଜରେ ଚିହିଁକି ଉଠିଲେ ଇଜାନାମୀ । ତାଙ୍କ ଶବାଧାରରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଭୟଙ୍କର 
ରାକ୍ଷସମାନେ । ଇଜାନାଗିଙ୍କୁ ସେମାନେ ଆକ୍ରମଣ କଲେ | ଇଜାନାମୀ ତାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଲେ ଦୂରକୁ, ପୃଥ୍ବୀ ଉପରକୁ ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ | ଜୀବନ ବିକଳରେ ଇଜାନାଗି ଦୌଡ଼ିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ ଏବଂ ମଥାରେ ଥୁବା ପଗଡ଼ି (Had-band) ଫିଙ୍ଗି ଦେଲେ ଇଜାନାମୀ 
ଉପରକୁ । ପଗଡ଼ି ଅଙ୍ଗୁରପେନ୍ଷଥାରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଇଜାନାମୀ ଆଗ୍ରହର ସହି ¬ ¦ହାକୁ 
ଗିଳି ଦେଲେ । ଇଜାନାମୀ ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ଆଠ ଜଣ ସହଯୋଗୀଙ୍କ ସ୍ହିତ ଅନୁଧାବନ କଲେ | 
ଇଜାନାଗି ମଥାରେ ଥ୍ବା ଅନ୍ୟ ଏକ ପାନିଆ ପିଙ୍ଗି ଦେଲେ ପଛକୁ । ପାନିଆ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲା ବାଉଁଶଗଜାରେ |! ଇଜାନାମୀ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବି ଗର୍ଭସ୍ଥ କଲେ । ଏବଂ, ବର୍ହାଧାରୀ 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ନିଯୋଗ କଲେ ଇଜାନାଗିଙ୍କ ପଥରୋଧ କରିବା ପାଇଁ । 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି 
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ଜୀବନ ବିକଳରେ ଇଜାନାଗି ପୃଥ୍ବୀ ଉପରକୁ ଚାଲି ଆସିଲେ ଏବଂ ମାଟି ଉପରେ 
ପାଦ ଦେବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ପାତାଳ ଓ ପୃଥ୍ବୀ ସୀମାରେଖା ହିଁ ଜନ୍ମ ନେଲା ପିଚ୍‌ ଗଛ । କ୍ଳାନ୍ତ ଇଜାନାଗି 
ଅନୁଧୀବନକାରୀମାନଙ୍କ ଉପରକୁ ତିନୋଟି ଗଛ ଓପାଡ଼ି ଫିଙ୍ଗିଲେ । ଗଛମାନଙ୍କର ତେଜକୁ ସହି 
ପାରିଲେ ନାହିଁ ସେମାନେ । ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ହଜିଗଲେ ! ମାତ୍ର ଇଜାନାମୀ ଅବିଚଳିତ ରହିଲେ 
ନିଜ ଜାଗାରେ । ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଆପଣାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି ଇଜାନାଗି ପଥର ଖଣ୍ଡେ ରଖ୍ଦେଲେ 
ପ୍ରବେଶ ପଥରେ । ଏପରି ଭବିଷ୍ୟତର କଳ୍ପନା କରି ନ ଥଲେ ଇଜାନାମୀ | ବାଟ ଛାଡ଼ି ଦେବାପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ କେତେ ଅନୁନୟ କଲେ । କାନ୍ଦିଲେ | କିଛି ଫଳ ହେଲା ନି । 


କ୍ରୋଧରେ ଇଜାନାମୀ କହିଲେତୁ ଯଦି ମୋ କଥା ନ ଶୁଣୁ, ତୋ ଦେଶର ଶହ 
ଶିହ ଲୋକଙ୍କୁ ସବ୍ରଦିନେ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରିବି । ମାତ୍ର ଇଜାନାଗି ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ 
ତୂ ହଜାର ମଣିଷକୁ ହତ୍ୟା କଲେ ମୁଁ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ପନ୍ଦର ଶହ । ତାହା ହିଁ ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର 
ଶେଷ ସଂଳାପ । ଏବଂ, ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଝସସମାନେ ଦୂରେଇ ଗଲେ ପରସ୍ପର ପାଖରୁ | 


ବୋର୍ଣ୍ଡିଓଚର ଆଦିମ ଶିକାରୀମାନେ ସମୁଦ୍ର ମଝିରେ ଥ୍‌୍ବା ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପାହାଡ଼ରୁ 
ମଣିଷର ଜନ୍ମ ବୋଲି କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଦିନେ ସମୁଦ୍ର ମଝିରେ ଥ୍ବା ଏକ ପାହାଡ଼ ପାଟି 
ମେଲା କରି ଦେଲ। ଏବଂ ତା” ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରଥମ ନାରୀ 
ନନ୍‌ ସମୁବ୍ରେ।କ୍‌ (Nunsumudrok) G ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ କିନ୍ବାରିନ୍‌ ଗାନ୍‌ 
(Kinbaringan) । ଆପଣାର ଚାରି ପାଖରେ ସୀମାହୀନ ଜଳରାଶି ଦେଖ୍‌ ନାରୀ 
ପୁରୁଷକୁ ପଚାରିଲେ-ଦେଖ, ଏଠି କୋଉଠି ମାଟି ନାହିଁ, କିପରି ଚାଲିବା, କେଉଁଆଡ଼େ 
ଯିବା ? ପୂରୁଷ ଅନେକ ସମୟ ଧରି ଚିନ୍ତା କଲା ଏବଂ କହିଲା-ପାଣିରେ ଚାଲିବା ସମ୍ଭବତଃ 
ଅସମ୍ଭବ ହେବନି । ତଥାପି ଯିବାକୁ ତ ପଡ଼ିବ । ଚାଲ ! 


ସେମାନେ ପାଣିରେ ପଶିଲେ ! ଏବଂ, ପାଣି ଭିତରେ ସେମାନେ ଚାଲିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହେଲେ । କିଛି ସମୟ ଚାଲିବା ପରେ ସେମାନେ ଫେରିଆସିଲେ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ । 
ଉପରେ ବସିଲେ ଏବଂ ଚିନ୍ତା କଲେ ଅସୀମ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରା 
ସଂପର୍କରେ । ଶେଷରେ ସେମାନେ ପାଣିରେ ଚାଲିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ | 

ଅନେକ ସମୟ ଚାଲିବା ପରେ ସେମାନେ ପହଞ୍ଚିଲେ ରୋଗ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଦେବୀ 
ବିଟାଜିତ (ଛitagit) ଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ପାଖରେ | ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଦେବୀ ଖୁସି ହେଲେ ଏବଂ 
ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ ମୁଠାଏ ଧୂଳି । ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ନିଦଦଶ ଦେଲେ । 

ନବଦମ୍ପତି ଫେରିଲେ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ¦! ପଥର ଓ ମାଟିକୁ ମିଶାଇ ଦେବା ମାତ୍ରେ 
ହିଁ ସେଥୁରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ଧରିତ୍ରୀ । ନୂଆ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଖ୍‌ ସେମାନେ ଆନନ୍ଦରେ କୂରୁଳି ଉଠିଲେ | 
ମିଳିତ ହେଲେ । ଧରିତ୍ରୀ ଉପରକୁ ଆସିଲେ ଦୁଇଟି ନବଜାତକ-ପୁଅ ଓ ଝିଅ । ଝିଅର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ କରିଦେଲା | ତାକୁ ହତ୍ୟା କଲେ ଓ ପୋତି ଦେଲେ । 


୧୬ ଅଆଦ୍ୟାର ଓକାର 
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ତାର ହାଡ଼ ଓ ବାହୂରୁ ଆଖୁ, ଆଙ୍ଗୁଠିରୁ କଦଳୀ ଓ ଆଖ୍‌ରୁ ନଡ଼ିଆଗଛ ଜନ୍ମ ନେଲେ । 
ପ୍ରଥମ ନରବଳିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ସବୂ ପ୍ରକାର ଜୀବ । 


ପୂଥବୀ ଓ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ବୋର୍ଣ୍ଣଓର ଶିକାରୀ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଫୁଲବାଣୀର 
କନ୍ଧମାନେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର କଥା କୁହନ୍ତି । କନ୍ଧମାନେ କୁହନ୍ତି-ଧରିତ୍ରୀ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା 
ଜଳମୟ | ସେଇ ପାଣି ଭିତରୁ ଥରେ ଉଠି ଆସିଲା ଏକ ପରବତ ବା ସୁଅରୁ ଏବଂ ତା 
ଦେହରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ । ସେମାନେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ 
ବୁଲୁଥ୍ଲେ | ଦେହର ମିଳନ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଜାଣି ନ ଥଲେ | ଦିନେ ସେମାନେ ପରସ୍ପର 
ପୂଙ୍ଗୁଳା ଦେହର ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ । ନିଜ ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନମାନ ପଚାରିଲେ । 
ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଛୁଇଁଲେ | ଛୁଇଁବାମାତ୍ରକେ ଚମକ ଖେଳିଗଲା ଉଭୟଙ୍କର ଦେହରେ । 
ମିଳିତ ହେଲେ ! କେତେ ମାସ ପରେ ନାରୀ ଏକ ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କଲା ପର୍ବତ ଗୁମ୍ପାରେ । 
ପ୍ରତି ଥରର ସହବାସରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ସନ୍ତାନ ମାନେ । 


ମାତ୍ର ଚାରି ପାଖରେ ଘେରି ରହିଥ୍ବା ପାଣି ସେମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତ ବିଚରଣରେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେଲା । ପାଣି ପାଖରେ ଥଲ ଥଲ ହେଉଥ୍‌ବା ପଙ୍କ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଚାଲିବାରେ 
ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ବିପଦରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ, ଧରଣୀକୁ କଠିନ କରିବା ପାଇଁ କନ୍ଧ ବଳି 
ଦେଲା ତା'ର ବଡ଼ ପୂଅକୁ । ମଣିଷ ରକ୍ତର ଉଷ୍ପଠତାରେ ଟାଣ ହେଲା ମାଟି ¦ କନ୍ଧମାନେ 
ପର୍ବତ ଓ ମାଟିକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ରକ୍ତ ଓ ମାଂସକୁ ଭୋଗ ଲଗାନ୍ତି । ସୁଅରୁ 
( ପର୍ବତ) ଓ ଧରିତ୍ରୀ ବା ମାଟି ଦେବତା ( ଧରଣୀ ପେନ )ଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁଖ ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନକୁ ନିରାମୟ ଓ ଆପଦମୁକ୍ତ କରେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଧରଣୀର ପ୍ରତୀକ 
ନାରୀ ହିଁ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶହ ଶହ ପେନୃଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଅଧ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସମ୍ମାନ ପାଇଥାଏ | 


ସୃଜନପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ କେନ୍ଦୁଝର ଓ କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିମ ଜନଜାତି 
ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, ବୃଡ଼ା ଦେଓ, ହେଉଛନ୍ତି ସଂସାରର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ପ୍ରଥମେ 
ଲିଙ୍ଗଦେଓ ଓ ଜଙ୍ଗ ଦେଓଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ବିସ୍ତାରଣ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ । କିନ୍ଧ ସେତେବେଳେ ସଂସାର ଥଲା ଜଳମୟ | ପୃଥ୍ବୀ ଥାପନା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ମିଟି ଖୋଜିଲେ । ମାତ୍ର, ପାଇଲେନି । ସେମନଙ୍କର ବିଚଳିତ ମାନସିକତାକୁ 
ଅନୁଭବ କଲେ ବୃଡ଼ା ଦେଓ | କହିଲେ ମାଟି-ପୋକ ସବ୍ର ମାଟି ଖାଇ ସଫା କରି ଦେଇଛି । 
ତେଣୁ ତୁମକୁ ପ୍ରଥମେ ମାଟି-ପୋକକୁ ଠାବ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅନେକ ଖୋଜିବା ପରେ 
ଜଙ୍ଗ ଦେଓ ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ ମାଟି-ପୋକର ! ମାଟି ଉଦ୍ଧାର କଲେ ତା'ପାଖରୁ | ପାଣି 
ଉପରେ ମାଟି ସାହାଯ୍ୟରେ ଧରିତ୍ରୀ ସର୍ଚ୍ନା କଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଗଢ଼ିଲେ ମଣିଷ ଜାତି । 
ଜଙ୍ଗଦେଓ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୌରୀ ନାମରେ ପୂଜିତା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଣ୍ଡ ଗ୍ରାମରେ ଗୌରୀ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୧୭ 
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ଦେବୀ “ସିନ୍ଦୁର ଗୌରୀ” ନାମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ମୂଳରେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଛେଳି ଓ କୁକ୍ରଡ଼ା ବଳି ଦିଅନ୍ତି | ନୂଆ ଆମ୍ବ ଯେକୌଣସି 
ନୂଆ ଫସଲ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ତାପରେ ସେମାନେ ତୁଣ୍ଡରେ ଦିଅନ୍ତି । ଗୌରୀ, 
ଜଗତର ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଥମ ନାରୀ ! ସେଥୁପାଇଁ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂଜିତା ଦେବୀ ! 


ମେକ୍‌ ସିକୋର ଆଦିବାସୀମାନେ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର କଥା କହନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ମଣିଷ 
କାଳେ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍‌ ଲା ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତା ସିତଲାଲ୍‌ ଟୋନାକ୍‌ ଏବଂ ଦେବୀ 
ସିତାଲାଲିକିଉଙ୍କଠାରୁ । ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମ ନେଲା ଏକ ଧାରୁଆ ଛୁରି । ସେ 
ତାକୁ ବହୁ ଦୂରକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଲେ । ଛୁରିରୁ ଜନ୍ମ ହେଲେ ଷୋହଳଶ ହ ଦେବଦେବୀ ¦ ସେମାନେ 
ପାତାଳ ପୁରକୁ ଗଲେ ଏବଂ ପାତାଳର ଅଧ୍ପତିଙ୍କର ହାଡ଼ ଚୋରି କରି ଆଣିଲେ | ହାଡ଼ରେ 
ଆପଣା ଦେହର ରକ୍ତ ବୋଳିଲେ ଏବଂ ଏକ ନୀଳ ଆଲୋକପୂର୍ଣ୍ଣ ପାତ୍ରରେ ତାକୁ ରଖ୍ଲେ । 
ପାତ୍ରରୁ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଦୁଇଗୋଟି ସନ୍ତାନ-ପୁତ୍ର ଓ କନ୍ୟା । ସେମାନଙ୍କ ଯତ୍ନ 
ନେବାଲାଗି ସେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ । 

ରଙ୍ଗି ଓ ପାପା, ପୋଲିନେସିୟମାନଙ୍କର ବିଚାରରେ ଜଗତର ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରଥମ ନାରୀ ! ରଙ୍ଗିଓଆକାଶ , ସେ ପୁରୁଷ | ପାପା-ଧରିତ୍ରୀ, ସେ ନାରୀ ! 
ସେମାନେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଶୃଙ୍ଗାରରେ ମଜ଼ି ରହିଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ଯୁଗନଦ୍ଧ ଶରୀରର 
ଅନ୍ଧାରୁଆ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଜୀବମାନେ । ଅନ୍ଧାରରେ ଅଧ୍‌କ କାଳ ରହିବା 
ଜୀବମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସେମାନେ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଲେ | ଉପାୟ 
ଖୋଜିଲେ । ଜୀବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସବ୍ରଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ ଜାତିର ଜନକ 
ତୂମାତାଙ୍ଗୁ । ସେ ଆକାଶ ଓ ଧରିତ୍ରୀ ଉଭୟଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ଲାଗି ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । 
ଅରଣ୍ୟର ଅଧ୍ପତି ତାନେ ମାହୁତା (ଫane-Mahuta) ଏଥରେ ସମ୍ମତ ହେଲେନି ! 
ସେ ଉଭୟଙ୍କୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ ! ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବା ଲାଗି 
ମା'ର କୋଳ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ସବୁଠାରୁ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନ । ଅନେକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 
ପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ହିଁ ଗୃହୀତ ହେଲା ! ସେମାନଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନ କରିବା ଲାଗି ପ୍ରଥମେ ଶକ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ କୃଷିଦେବ ରାଙ୍ଗୋ-ମା-ତାନେ (Rango-Ma-Tane) | ସେ ଆକାଶକୁ 
ବିଚଳିତ କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସରୀସୃପମାନଙ୍କର ଦେବତା ତାଙ୍ଗାରୋଆ! (Tangaroa) 
ଜଙ୍ଗଲୀ ଫଳର ଦେବତା ହାଉମିଆ ଟିକିଟିକି (ୱaumia Tikitiki) ଓ ମଣିଷ ଜାତିର 
ଦେବତା ତୁ-ମାତାଉଙ୍ଗା (ଫଧ Mataounga) ଜଣ ଜଣ କରି ସମସ୍ତେ ପରାସ୍ତ ହେଲେ । 
ଶେଷରେ ଏ ଦୃଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆସିଲେ ତାନେ-ମାହୁତା ! ମା ଧରିତ୍ରୀଙ୍କ 
ନାଭିରେ ଆପଣାର ପତ୍ରାଚୁାଦିତ ମଥା ଓ ବାପା ଆକା ଶଙ୍କ ଉପରେ ପାଦର ଚାପ ଦେଇ 
ସେ ଦ୍ରହିଁଙ୍କୁ ଅଲଗା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କଲେ । ଆତ୍ମଳମାନଙ୍କର ଏପରି ଆଚରଣ ଆକାଶକୁ 


୧୮ ଅ/ଦ୍ୟାର ଓକାର 
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ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଲା । ସେ ବିଚଳିତ ହେଲେ । ସେ କିଛି କହିବା ପୂର୍ବରୁ ତାନେ ଆପଣାର ଶକ୍ତିରେ 
ଏହି ଯୁଗନଦ୍ଧ ସତ୍ତାକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଯୁକ୍ତ କରି ସାରିଥୂଲେ | 


ମାତ୍ର ସେମାନେ ପରସ୍ପର ଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ଆଲୋକର ଝଲକରେ 
ଚାରିଆଡ଼ ଚମକି ଉଠିଲା ! ଏବଂ, ପର ମୁହୁର୍ରରେ ଘୋଟିଗଲା ଗାଢ଼ ଅନ୍ଧାର | ପବନ ଓ 
ମେଘର ଅଧ୍ପତି ( Tawhirimanteau) ଭାଇମାନଙ୍କର ଆଚରଣକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣିଲେ 
ନାହିଁ । କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିମାନରେ ସେ ଝଡ଼ବର୍ଷାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କଲେ ! ମଣିଷ 
ନାମକ ଜୀବ ବାପାମାଂଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଓ ଘୃଣାର 
ଶିକାର ହେଲା | 


ଆଲ୍‌୍କେରିଆର ଆଦିମ ମଣିଷ ସେମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ସରଳ ଭାବରେ 
ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଦମ୍ପତି ଥ୍‌ଲେ 
ଅମର । ସେମାନେ ଅନନ୍ତ ଜଳରାଶି ଉପରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ରମଣଲିପ୍ତ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହି 
ସ୍ଥାନ ଥୁଲା ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ତଳେ ! ସମୟକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ମିଳନରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ 
ପଚାଶ ପୁଅ ଓ ପଚାଶ ଝିଅ । ସେମାନେ ମାଟି ଉପରକୁ ଆସିଲେ । ମାତ୍ର ମାଟିରେ ପ୍ରଥମେ 
ପାଦ ଦେଇଥ୍‌୍ଲେ ଝିଅମାନେ | ମାଟି ଉପରର ଗଛଲତା, ଫୁଲଫଳମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ସେମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହେଲେ | ଗଛ ଲତାମାନଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ —ତମମାନଙ୍କୁ କିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ? 

ସେମାନେ କହିଲେ-ମାଟି । 

ଝିଅମାନେ ମାଟିକୁ ପୁଣି ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଲେ¬ତମକୁ କିଏ ସୃଷ୍ଟି କଲା ? 

ମାଟି ହସି ହସି ଉତ୍ତର ଦେଲା-ମୁଁ ସବୁବେଳେ ଏଇଠି ଅଛି । ସେମାନେ ଆସିବା 
ପରେ ମାଟି ଉପରକୁ ରାତି ଆସିଲା ! ଆକାଶରେ ଜହ୍ନ ଓ ତାରାମାନେ ଜଳି ଉଠିଲେ । ଜହୁ 


ଓ ତାରାମାନଙ୍କ ଦେଖ୍‌ ଝିଅମାନେ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ-କିଏ ତମମାନଙ୍କୁ ଏତେ ଉଚ୍ଚରେ ରଖ୍ଛି ? 
ତମେମାନେ କଣ ଏମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛ ? 


ସେମାନେ ଯେତେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ପଚାରିଲେ ବି କିଛି ଉତ୍ତର ପାଇଲେ ନାହିଁ । 
ଜହ୍ୁ ଓ ତାରାମାନେ ଥ୍ଲେ ଅନେକ ଉଚ୍ଚରେ ! ଝିଅମାନଙ୍କ କଥା ସେମାନେ ଯେପରି ଶୁଣି 
ପାରୁ ନ ଥୂଲେ । ଏବଂ, ପୁଅମାନଙ୍କ ସହ ଧରିତ୍ରୀରେ ସେମାନେ ଘର ବାନ୍ଧିଥ୍‌ଲେ । 


ଆପଣାର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ଆଫ୍ରିକା ମହାଦେଶରେ ନିଗ୍ରୋମାନେ ଏକ ଚମକ୍କାର 
କାହାଣୀ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଭଶ୍ଵର ପ୍ରଥମେ ମଣିଷଟିଏ ତିଆରି କଲେ-ତା' ନା 
ରଖ୍ଲେ ଚନ୍ଦ୍ର Mwestogo) | ଚନ୍ଦ୍ର ହାତରେ ତେଲପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ କୁହୁକ ଶିଙ୍ଗା ଧରେଇ 
ଦେଲେ ଏବଂ ତାକୁ ହୃଦ ଭିତରେ ରଖୁଲେ | ମାତ୍ର ସେ ପାଣି ଭିତରେ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ରହି 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । ପୃଥ୍ବୀ ଉପରକୁ ଯିବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଦୁଃସାହସିକ କାମ ନ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗଚ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାଚି ୧୯ 
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କରିବା ପାଇଁ ଇଶ୍ଵର ଯେତେ ବାରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସମ୍ମତ ହେଲେ ନାହିଁ । ଶଶ୍ବରଙ୍କ 
ପାଖରୁ ଅନୁମତି ଆଣି ସେ ମାଟି ଉପରକୁ ଆସିଲେ। 


~~ ~~ 


ସେତେବେଳକୁ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ଗଛଲତା ଜୀବଜନ୍ତୁ କିଛି ବୋଲି କିଛି ନ ଥୂଲେ ! 
ପ୍ରବଳ ଥଭ୍ତା ଯେପରି ଚାରିଆଡ଼େ ରାଜୁତି କରୂଥ୍‌ଲା | ଏକା ଏକା ଅନେକ ସମୟ ବ୍ରଲିବା 
ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଭାରି ଭୟ ଲାଗିଲା | ତାଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଛଶ୍ଵରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ | 
ସେତେବେଳେକୁ ଅନେକ ବିଳମ୍ବ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେ କହିଲେ¬—ଦେଖ ଚନ୍ଦ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ତମକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ତମେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ପାରିବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷକୁ 
ସୁଖରେ ଭୋଗ କରିବା ଲାଗି ମୁଁ ତୁମ ପରି ଜୀବଟିଏ ପଠାଉଛି । ଏବଂ, ଭଶୃରଙ୍କ ତୃଣ୍ଡରୁ 
କଥା ଶେଷ ନ ହେଉଣୁ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉଭା ହେଲେ କୁଆଁତାରା । ଉଭୟେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଦେଖ୍‌ ଆନନ୍ଦରେ ଫାଟି ପଡ଼ିଲେ । ଗୁମ୍ପା ଭିତରକୂର ଗଲେ । ନିଆଁ ଜଳାଇଲେ ଏବଂ ଶୋଇ 
ପଡ଼ିଲେ ପାଖାପାଖ୍‌ । 


ରାତିରେ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଭଲ ନିଦ ହେଲାନି । ଏତେ ସୁନ୍ଦରୀ ଜୀବ ଭଶ୍ଵର କ”ଣ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇଲେ-ସେ ଚିନ୍ତା କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । କୁହୁକ ଶିଙ୍ଘା ହାତରେ ଧରିଲେ । 
ତା” ଭିତରେ ଥ୍ବା ତେଲରେ ଆଙୁଠି ବୃଡ଼ାଇଲେ ¦ ନିଆଁ ପାଖକୁ ଗଲେ ଏବଂ ତେଲ ଜରଜର 
ହାତରେ ଛୁଇଁ ଦେଲେ କୁଆଁତାରାର ନରମ ଦେହ । ଶୋଇ ପଡ଼ିଲେ | ତଥାପି ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌କୁ 


ନିଦ ଆସିଲା ନାହିଁ । ପାହାନ୍ତା ପହରରେ ନିଆଁ ଲିଭିଯିବାରୁ ଶୀତ ଲାଗିଲା । ପୂଣି ଉଠିଲେ । 
କୁଆଁତାରାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଖ୍‌ରେ ଅପେକ୍ଷା କଲେ | ତା ପେଟ ଦୂଶୁଥାଏ ଫୁଲିଲା ଫୁଲିଲା ! 


ସକାଳୁ ଗୁମ୍ଫା ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଦେହରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ପଡ଼ିଲା ମାତ୍ରକେ ସେ ବାନ୍ତି 
କଲେ | ତାଙ୍କ ପେଟରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଘାସ , ଗଛ, ଲତା | ଗଛମାନେ ଡ଼େଙ୍ଗା ହୋଇ ବଢ଼ିଲେ | 
ସେମାନେ ଯେପରି ବରଷାକୁ ଡ଼ାକି ଆଣିଲେ । ପୃଥ୍ବୀ ଫୁଲଫଳରେ ହସି ଉଠିଲା | ଦୁଇଟି 
ବର୍ଷ ସେମାନଙ୍କର ହସ ଖୁସିରେ ବିତିଗଲା । ବେଳ ଜଣା ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛା ଥୁଲା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ! ଦିନେ ସେ କୁଆଁତାରାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖରୁ ହରଣ ରି ନେଲେ | 
ହୃଦ ଭିତରେ ରଖ୍ଲେ ! ମାତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର କୂଆଁତାରାକୁ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ 
ଯେ, ମୁହୁର୍ଭକତ୍ତ ଅବର୍ଭମାନ ତାଙ୍କୁ ଯୁଗ ପରି ଲାଗୁଥ୍ଲା ! ବିକଳ ହୋଇ ସେ ତାଙ୍କୁ ସବ୍ରଆଡ଼େ 
ଖୋଜି ବ୍ରଲିଲେ । ତାଙ୍କର ଏ ବୈକଲ୍ୟ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅଭିଭୂତ କଲା | ମରିଷର ଏକାକୀତ୍ୁକୁ 
ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ସେ ପୂୃଥ୍ବୀକୁ ପଠାଇଲେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାରୀ ସଂଧ୍ଯାତାରା (Moromgo) |! 


ସଂଧ୍ଯୟାତାରାକୁ ପାଖରେ ପାଇ ଚନ୍ଦ୍ର ଖୁସି ହେଲେ ! ଦିନସାରା ଅନେକ ବ୍ରଲିଲେ । ସନ୍ଧ୍ୟା 
ହେଲା । ସେମାନେ ପୁଣି ଗଲେ ସେଇ ଗୁମ୍ପା ଭିତରକୁ ବିଶ୍ରାମ ନେବା ପାଇଁ । ଶୀତର ପ୍ରକୋପରୂ 
ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ନିଆଁ ଜାଳିଲେ ଏବଂ ପରସ୍ପର ପାଖରୁ ଟିକିଏ ଛାଡ଼ି ଶୋଇ ପଡ଼ିଲେ । 


୨୦ ଅଆଦ୍ୟାର ଓଜାର 
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ଏତେ ପାଖରେ ପାଇ ଚନ୍ଦ୍ରର ଏ ଦୂରତାକୁ ସହି ପାରିଲା ନାହିଁ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା । ସେ 
ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ପାଖକୁ, ଖୁବ୍‌ ପାଖକୁ ଡ଼ାକିଲେ | ଏବଂ, ଚନ୍ଦ୍ର ବିକଳ ହୋଇ ଖୋଜିଲା ତାର ତେଲପୂର୍ଣ୍ 
ଶିଙ୍ଘାକୁ | ସଂଧ୍ାତାରା କିନ୍ତୁ ତାର ପ୍ରିୟତମକୁ ଏପରି ବିଚଳିତ ହେବାର ସୂଯୋଗ ଦେଲେ 
ନାହିଁ | ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ । ସହବାସର ମଧୁର ଅନୁଭବରେ ସମାହିତ କଲେ ନିଜର 
ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷକୁ । 

ସବୂରଦିନ ପରି ପୁଣି ସକାଳ ଆସିଲା । ଗୁମ୍ପା ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ ପଡ଼ିଲା । 
ପ୍ରଥମ ସକାଳେ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରାର ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ କୂକୂଡ଼ା, ଛେଳି ଓ ମେଣ୍ଟା | ରାତିରେ 
ପୁଣି ସେମାନେ ମିଳନରେ ମର୍ତ ହେଲେ | ଦ୍ବିତୀୟ ଦିନ ସକାଳେ ଜନ୍ମ ନେଲେ ହରିଣ ଓ 
ଗାଇ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଦିନ ଦୁଇଟି ମଣିଷ ପୁଅଟିଏ ଓ ଝିଅଟିଏ । ସଂଜବେଳକୁ ସେମାନେ 
ବଡ଼ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ | ଚତୁର୍ଥ ଦିନ ରାତ୍ରିର ପରିବେଶ କିନ୍ତ ବଦଳି ଗଲା | ବର୍ଷା, ବିଜୂଳି 
ଓ ଘଡ଼ଘଡ଼ିର ନାଦରେ କମ୍ପି ଉଠିଲା ପର୍ବତ | ଗଛଲତାମାନେ ବି ସେମାନଙ୍କର କ୍ରୋଧର 
ଶିକାର ହେଲେ । ଭୟରେ ଅରି ଉଠିଲେ ଚନ୍ଦ୍ର । ସେ ଅନୁଭବ କଲେ-ଇଭଶ୍ଵର ଯେପରି 
ସେମାନଙ୍କ ମିଳନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନାହାନ୍ତି । ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସିଲା | କାମନାର ନିଆଁରେ ଉତ୍ତେଜିତ 
ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଶୃଙ୍ଗାର ଭିକ୍ଷା କଲେ । ଦେହର ଆକର୍ଷଣକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ ଚନ୍ଦ୍ର | ଗୁମ୍ପା ମୁହଁରେ ପଥର ନଦି ଦେଲେ ଏବଂ ବିଭୋର ହେଲେ ସହବାସରେ । 
ସକାଳୁ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ବାଘ, ସିଂହ, ବିଛା, ସରୀସୃପ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଏକ ଦୀର୍ଘକାୟ କୃଷ୍ଣସର୍ପ । ଚନ୍ଦ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଗୁମ୍ପାର ଦ୍ର ଖୋଲି ଦେଲେ ! 
ନବଜାତକମାନେ ବାହାରିଗଲେ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ । ସେମାନେ ଯେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନିଚ୍ଛାର ପ୍ରତୀକ 
ଥୁଲେ, ଏହା ବୁଝିବାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅସହଜ ହୋଇ ନ ଥୁଲା | କ୍ରମଶଃ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରାଙ୍କ 
ସଂସାରରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ! ସନ୍ଧ୍ୟାତାରାର ଶେଷ ସନ୍ତାନ କୃଷ୍ଣସର୍ପ ସହିତ ରହିଲେ ଏବଂ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରହିଲେ ବୟସ୍କା ଝିଅ ସହିତ । ଝିଅ ହେଲା ତାଙ୍କ ଦୈହିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣର 
ଶକ୍ତି । ସମୟକ୍ରମେ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜିରସ ଓ କନ୍ୟାର ଗର୍ଭରୁ ଅନେକ ପୁତ୍ର କନ୍ୟା ଜନ୍ମ ହେଲେ ! 
ଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧୀଶ୍ଵର ହେଲେ। ତାଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ଷମତା, ଦେହ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଣ୍ଡାର । ମାତ୍ର ପାଖରେ ସବୁ କିଛି ଥୂଲେ ବି ସନ୍ଧ୍ୟାତାରାଙ୍କ ଦେହର ସୁଖ ସବୁବେଳେ 
ତାଙ୍କୁ ଆଚ୍ୁନ୍ନ କରି ରଖ୍‌ଥୁଲା । ସନ୍ଧ୍ୟା କିନ୍ତୁ ପୂଅ ସହିତ ଥ୍ଲେ ଆନନ୍ଦରେ । ସେ ଆଉ 
ଗର୍ଭବତୀ ହେଲେ ନାହିଁ । 


ଦିନେ ଚନ୍ଦ୍ର ସନ୍ଧ୍ୟାତାରାଙ୍କ କୋଠରୀ ଭିତରକୁ ଗଲେ । ପ୍ରିୟତମାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷି 
ନେଲେ ଆପଣା ଭିତରକୁ । ସନ୍ଧ୍ୟା ଯେତେ ବାରଣ କଲେ ବି ସେ ଆୟତ୍ତରେ ନ ଥୁଲେ ଏବଂ 
ପତ୍ନୀଙ୍କ ସହ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଭୋର ହେବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ବିଛଣା ତଳେ ଥବା କୃଷ୍ଣସର୍ପ ଦଂଶନ କଲା 
ତାଙ୍କ ଜଂଘକୁ । ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଚନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଖୁବ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ । ସର୍ପର ବିଷ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ` ୨୧ 
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ତାଙ୍କ ଦେହରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କଲାନି । ମାତ୍ର ସେ ଦିନକର ଦିନ ଦୂର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ¦ 
ତାଙ୍କ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକୃତି ଜଗତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ବର୍ଷା 
ହେଲାନି ¦ ଝରଣାମାନେ ଶୁଖ୍ଗଲେ । ଜୀବମାନେ କ୍ଷୟ ହେବାରେ ଲାଗିଲେ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତରୀଧ୍କାରୀମାନେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏକ କୁହୁକ ବୃତ୍ତ 
ତିଆରି କଲେ । ଇଶ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ହୃଦ ଭିତରକୁ ଫେରାଇ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଆଉ ଜଣେନୁଆ ରାଜା ବାଛିବା ପାଇଁ ! 


ସିଓକ୍ସ୍‌ ଭାରତୀୟମାନେ (Sioux Indians) ଉଆକାଣ୍ଟାକ। 
(Wakantaka) ନାମକ ଏକ ବିରାଟ ଶକ୍ତିକୁ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା ରୂପରେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ସକଳ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସଂପର୍ବତ, ହରିଣ, ଉଷା ଓ ପାତାଳର ସମାହାର ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ଆକାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଅନୁରୂପ । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରଙ୍ଗ ନେଇ ଧରିତ୍ରୀ ହୋଇଛି ସବ୍ରଜ, 
ଆକାଶ ନୀଳ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଲାଲ୍‌ ଓ ପାହାଡ଼ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର | ଉଆକାନ୍‌ଟାକାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପର୍ବତ 
ହିଁ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ-ସେ ପିତାମହ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ପୃଥ୍ବୀ, ପିତାମହୀ ! ଏମାନେ 
ଯୁଗନଦ୍ଧ ସତ୍ତା ¦ ଆକାଶ ଜୀବନ, ଗତି ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋକର ଆଧାର | ଦିନେ ଏକ 
ବିରାଟକାୟ ହରିଣ ପ୍ରାଚୀନ ପର୍ବତ ଉପରେ ନାଦ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏବଂ, ତାର ଆନ୍ତରିକ 
ଆହ୍ବାନରେ ପାତାଳପୂରର ଛାତି ଚିରି ଆବିର୍ୂତା ହେଲା ସୁନ୍ଦରୀ ଉଷା । ଆଲୋକନନ୍ଦିନୀ 
ଉଷାର ପରିକନ୍ପନାରେ ସିଓକ୍‌ସ୍‌ ଭାରତୀୟ ଓ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ବିଚାରଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ! 


ଉତ୍ତର ଆମେରିକାରେ ହୁରନ୍‌ ଭାରତୀୟ (Huron Indians)ମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାରୀଶକ୍ତିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି"ଏକ ହୃଦ 
ଭିତରେ ରହୁଥ୍ଲେ ଦେବୀ ଆଟାଇନ୍‌ଟିକ୍‌ (Ataintik) । ଏକଦା ପାତାଳରୁ ଉଦ୍ଗତ ଏକ 
ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ ଜ୍ୟୋତି ତାଙ୍କୁ ଆସକ୍ତ କଲା | ଜ୍ୟୋତି ସହ ସେ ମିଳିତ ହେଲେ ଆକାଶରେ । 
ଜ୍ୟୋତିର ବୀର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଗର୍ଭବତୀ କଲା । ମାତ୍ର ଅଧ୍କ କାଳ ସେ ଆକାଶରେ ରହିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ିଲେ । ସେତେବେଳେକୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଚୃଡ଼ି ସାରିଥ୍‌ଲେ ଦୁଇଟି 
ଶକ୍ତି । ସେମାନେ ବିଚରଣ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ଖୋଜୁଥୁଲେ । ମାତ୍ର କେଉଁଠି ସ୍ଥାନ ଟିକେ ନ 
ଥୁଲା । ଶେଷରେ ଖସି ପଡ଼ିଲେ ପାଣି ଉପରେ । ହଠାତ୍‌ କଳ୍ପ ଜାତୀୟ ଏକ ଜୀବ ଆପଣାର 
ପିଠି ଉପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଲା । ତାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଦିନ ଓ ରାତି ! 
ସମୁଦ୍ର ମୂଷା ପାଣି ଭିତରେ ବଡ଼ି ମାଟି ଆଣିଲା । ସେଇ ମାଟିରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ପୃଥ୍ବୀ ! 


ଉତ୍ତର ଆମେରିକାର ଓମା ଭାରତୀୟ (Omaha Indians) ମାନେ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଏକ ବିଷ୍ରୋରଣର ଫଳଶ୍ରତି ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସେକାଳରେ 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବଙ୍କ ଚେତନା ଅଶରୀରୀ ପରି ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍‌ଲେ | ଆକାର 


୨୨ ଅଦ୍ୟାର ଓଳାର 
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ନେବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଭୁମି ଖୋଜୁଥ୍‌ଲେ ¦ ସେମାନେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ । ତାହା 
ଥୁଲା ଆଗ୍ରେୟ ପିଣ୍ଡ । ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ । ତାହା ଥ୍ଲା ବରଫ ପରି ଶୀତଳ | ଶେଷରେ 
ସେମାନେ ଆସିଲେ ପୂଥ୍ବୀ ପାଖକୁ | ମାତ୍ର ପୃଥ୍ବୀ ଜଳମୟ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବଙ୍କ ସତ୍ତୀ 
ଦୁଃଖରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ବିସ୍ତୃତ ଜଳରାଶି ଉପରେ ଭାସିବାରେ ଲାଗିଲେ । ଦିନେ ଏକ 
ଅଭାବିତ ଘଟଣା ଘଟିଲା ! ଜଳ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଭୟଙ୍କର ବିଷ୍ପୋରଣ | ବିଷ୍ଫୋରଣର 
ତେଜ ଆକାଶ ଛୁଇଁଲା । ଜଳ ବାଷ୍ପୀଭୂତ ହେଲା । ଆକାଶରେ ଜନ୍ମ ନେଲା ମେଘ ! ପାଣି 
ଉପରେ ଦେଖା ଦେଲା ଶୁଖ୍ଲା ମାଟି | ମହାଆନନ୍ଦରେ ଗଛଲତାମାନେ ମାଟିର କୋଳକୁ 
ଡ଼େଇଁ ପଡ଼ିଲେ | ଦେହକୁ ପତ୍ର, ଫୁଲ, ଫଳରେ ଶୋଭାବନ୍ତ କଲେ | କ୍ରମଶଃ ଜୀବମାନଙ୍କର 
ଆମ୍ମା ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଭୂମି ଉପରକୁ ଆସିଲେ ଏବଂ ସବା ଶେଷରେ ଆସିଲେ ମଣିଷ ! 
ପୃଥ୍ବୀ ମା” ପରି ସେମାନଙ୍କୁ କୋଳରେ ଧରିଲା, ପାଳିଲା | 


ଆଇସ୍‌ଲ୍ୟାଣ୍ଡରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ଲୋକଗୀତରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିଆଁ ଓ 
ବରଫକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଆଦିମ ମଣିଷମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତିଏପାତାଳ ତଳେ 
ଥୁଲା ଦୂୁଇଧାର ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ଝରଣା | ତା'ର ଗୋଟିଏ ଧାରରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ ନିଆଁ 
ଓ ଅନ୍ୟରେ ବରଫ ! ବରଫ ଓ ନିଆଁର ପରିଣୟରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା କୁହୁଡ଼ି । କୁହୁଡ଼ିରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଲା ଏକ ବିଶ୍ଵଗାଭୀ ବା ଆଉଥୁମିଲା (Aଧthimila) । ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ବରଫର 
ଶୃଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଚାଟିବାରେ ଲାଗିଲା | ତାଙ୍କ ଜିଭର ତାତିରୁ ସମ୍ଭବିଲା ଓଡ଼ିନ୍‌ (ଏ) । ଏବଂ, 
କୁହୂଡ଼ି ଭିତରୁ ଏକ ବିରାଟକାୟ ଦାନବ ୟମିର୍‌ ( amir) ! ଗାରକ୍ଷୀର ପିଇ ୟମିର ବଳବାନ 
ହେଲା ।! ତାର ପାଦ ଅଙ୍ଗୁଳିର ସନ୍ଧିରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ କୁନି କୁନି ଜୀବମାନେ ! 


ଦେବତାମାନେ ୟମିରଙ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସହି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ତାକୁ ଦୂରକୁ 
ପଠାଇ ଦେବାକୁ ବିଚାର କଲେ | ମାତ୍ର ତା' ଶରୀରର ବିଶାଳତା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟା । ଓଡ଼ିନ୍‌ ବର୍ଚାରେ ୟମିର୍‌ର ଛାତିକୁ ଆଘାତ କଲା । ଛାତିରୁ ପ୍ରବଳ ବେଗରେ 
ଲୁଣିଆ ରକ୍ତ ବହିବାରେ ଲାଗିଲା । ରକ୍ତର ସ୍ରୋତରେ କୁନିକୂନି ଦାନବମାନେ ଭାସିଗଲେ । 
ଅନେକ ମଲେ ଏବଂ ଅନେକ ଲାଗିଲେ ଦୂର ଭୁଇଁରେ । ତା” ହାଡ଼ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ପର୍ବତ ଓ 
ମେଦରୁ ମେଦିନୀ । କେଶରୁ ଗଛଲତା, ରକ୍ତରୁ ନଦୀ ଓ ସମୁଦ୍ର । ଦେହର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗଗୁ ଡ଼ିକ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରତୀକୀତ ହେଲେ । ପ୍ରକୃତିକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ-ଅଗ୍ରିକୁ ସକ୍ରିୟ କଲେ | ଅଗ୍ନିଙ୍କ ପୀତ ଓ ଲୋହିତ ବର୍ଣ୍ଣରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଜ୍ୟୋତିରୁ ନକ୍ଷତ୍ରମାନେ ଜନ୍ମ ନେଲେ । ୟମିରଙ୍କ ଥଣ୍ଡା ଓ ନୀଳ ଖପୁରୀର ଚାରି 
ପାଖରେ ସେମାନେ ବୃତ୍ାକାରରେ ଘୂରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ତାଙ୍କ ରକ୍ତର ସ୍ରୋତରୁ ତଥାପି 
ବଞ୍ଚି ଯାଇଥ୍‌ବା ଦାନବମାନେ କଣା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ଏ ନୂଆ ରୂପ ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ଅସହ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ସେମାନେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୨୩ 
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ପାଇଁ ଧୂର୍ଭ ଓ ବେଗବାନ୍‌ ଗଧ୍ଆମାନଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ । ପ୍ରତିମାସରେ ଗୋଟିଏ ଗଧ୍‌ଆ କେବେ 
କେବେ ତା'ର ମୁନିଆଁ ଦାନ୍ତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ କାମୁଡ଼ିବାରେ ସଫଳ ହୁଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟର ତେଜକୁ 
ସହି ପାରେ ନାହିଁ । ବାରମ୍ବାର ପରାଜୟ ସେମାନଙ୍କ ବିଚଳିତ କରେନି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ହତ୍ୟା କରିବାର ସ୍ବପ୍ନରେ ସେମାନେ ବିଭୋର ଥାଆନ୍ତି । ଚନ୍ଦୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
କ୍ଷୟର କାରଣ ହିଁ ସେହି ଗଧ୍‌ଆମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ! 


ମାତ୍ର ମଣିଷ ଜାତି ଜନ୍ମ ନେଇଛି ୟମିରଙ୍କ ଖଞ୍ଜାଗୁଡ଼ିକରୂ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା 
ଖଳମାନଙ୍କ ହାତରେ । ସେମାନେ କୁନି କୁନି କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼େ ତିଆରି କଲେ ଏବଂ 
କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଜୀବନ ଓ ତୃଣ୍ଡରେ ଶବ୍ଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିନ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ଭାଇମାନେ । 
ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆଇସ୍‌ଲ୍ୟାଣ୍ଡର ବିଶ୍ଵଗାଭୀକୁ ଭାରତୀୟମାନେ କାମଧେନ୍ସ ଓ ୟମିରକୁ 
ମଧୂଦୈତ୍ୟ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଏ | 


ଭାରତର ଗୁଜୁରାଟର ରଥଭା ଜନଜାତିର ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି 
ରୂପେ ଧରିତ୍ରୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଧରିତ୍ରୀ ଦେହରେ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ଚାରୋଟି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ 
ସାତୋଟି କୋଳ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଥୁଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଳାଳ | ଉପରେ ଥୂଲେ ଆକାଶ ! 
ଭାରି ଏକୁଟିଆ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ ସେ । କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ କୋଳରେ ଜନ୍ମ 
ନେଲେ ପିଥୋରୋ, ଚାରିକୋଳରେ ଚାରୋଟି ପର୍ବତ ଓ ମଝିରେ ମାଟି । ସୃଜନ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲେ ଧରିତ୍ରୀ । ପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲେ । ତାଙ୍କ ଜଠରରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଉଦ୍‌ବେଳନ । ତାଙ୍କ ଦେହରେ ଲାଲ୍‌ ରଙ୍ଗ ଚହଟି ଉଠିଲା । ଏବଂ, ଲାଲ୍‌ କ୍ରମଶଃ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ସବୂଜ ଓ ହରିଦ୍ରାରେ । ମାତ୍ର କେଜାଣି କାହିଁକି ଧରିତ୍ରୀ ଆପଣଙ୍କୁ ବନ୍ଧ୍ୟା 
ବୋଲି ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ଦେହରେ ନ ଥୁଲା ଜଙ୍ଗଲ, ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର । ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ନ ଥୁଲେ ସ୍ଵାମୀ । ପତିର ଅଭାବ ତାଙ୍କୁ ଅଧୁକ ବ୍ୟଥ୍ତ କଲା ! ନାରାୟଣଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରୁ ତାଙ୍କ 
ପେଟରୁ ଜନ୍ମ ଲାଭ କଲା ଗାଭୀ ¦ ଗାଭୀର ପେଟରେ ଥୁଲା ଏକ ବୃଷଭ | ପେଟରେ ଛ' ମାସ 
ରହିଲା ପରେ ବୃଷଭ ମାଟିକୁ ଆସିଲା |! ତା'ର ସୁନ୍ଦର ଦେହ ପୃଥ୍ବୀର ହୃଦୟରେ ଅନୁରାଗ, 
ପ୍ରେମଭାବ ସଂଚାର କଲା । ଶକ୍ତିମାନ ବୃଷଭ ଆପଣାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠାଭ ଶିଙ୍ଘରେ ପୃଥ୍ବୀର ଦେହକୁ 
ଛୁଇଁଲା । ଗାତମାନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ବିଭିନ୍ନ ଗଛ ଓ ଲତାଙ୍କ ମଞ୍ଜିରେ ଗାତଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଲା ! 
ଧରିତ୍ରୀ ବୃଷଭକୁ ଆପଣା ସ୍ଵାମୀ ରୂପରେ ସ୍ଵୀକାର କଲା ! ବୃଷଭର ଓରସ ଓ ପୃଥ୍ବୀର 
ଗର୍ଭରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଗଛ, ଲତା, ଜୀବଜନ୍ତୁ । ସବା ଶେଷରେ ଆପଣାର ଗର୍ଭରେ ସେ 
ମଣିଷର ଆତ୍ମାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କଲା ଏବଂ ଜନ୍ମ ଦେଲା ସେମାନଙ୍କୁ | ତେଣୁ ପ୍ରଜନନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଭାରତ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଓ ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟର ଆଦିମ ମଣିଷମାନେ ବୃଷଭ ଓ ଗାଭୀର ବୃତ୍ତୀନ୍ତକୁ 
ମଧ୍ଧ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦି ନାରୀ ଓ ଆଦିପୁରୁଷର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି | 


ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାରୀର ବୈବିତ୍ର୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ବାଇବେଲ୍‌ରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି | 


ଇଭଶ୍ଧର ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ପୃଥ୍ବୀ । ପ୍ରଥମେ ପୃଥ୍ବୀର କୌଣସି ନିର୍ଷ୍ଟ ରୂପ ନ 


୨୪ ଆଦ୍ୟାର ଓକାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଥୁଲା | ଘନ ଅନ୍ଧାରରେ ତାହା ପୂରି ରହିଥୂଲା | ସେ ଅନ୍ଧରିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଜଳରେ ପୂର୍ଣ କଲେ । 
ପୃଥ୍ବୀ ଉପରକୁ ଆଲୋକକୁ ଡ଼ାକିଲେ । ଅନ୍ଧାର ଓ ଆଲୋକକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା କରି 
ରଖ୍ଲେ | ଅନ୍ଧାରିତ କାଳକୁ ରାତି ଓ ଆଲୋକିତ କାଳକ୍ର ଦିନ ବୋଲି କହିଲେ । ସକାଳରୁ ସଞ୍ଜ 
ଓ ସଞ୍ଜରୁ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଅନ୍ଧାର ଓ ଆଲୋକକୁ ବିହାର କରିବା ଲାଗି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ । ସେ ପୂଣି ଆକାଶ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ପାଣି ଓ ଆକାଶକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଭକ୍ତ 
କଲେ ।! ଆକାଶକୁ ଉପରେ ଓ ପାଣିକୁ ତଳେ ରଖୁଲେ | ପାଣି ଉପରେ ତିଆରି କଲେ ଶୂଖ୍ଲା 
ଭୁମି । ତାକୁ କହିଲେ ମାଟି । ମାଟି ଉପରେ ଜାତି ଜାତି ଘାସ, ଲତା, ଗଛମାନଙ୍କୁ ରୋପଣ 
କଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଦେହକୁ ଫୁଲଫଳରେ ଶୋଭାବନ୍ତ କଲେ | ଆକାଶରେ ଦିନ ଓ ରାତି ମଧ୍ଯରେ 
ବିଭାଜନ ରେଖା ଟାଣିଲେ । ଜହମ, ତାରା, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିଚରଣ ପାଇଁ ଆକାଶପଥକ୍ର ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ! 
ପୃଥ୍ବୀରେ ପାଣି, ପାଣି ଭିତରେ ଜେଲ୍‌ ମାଛ, ଆକାଶରେ ପକ୍ଷୀ ଓ ମାଟି ଉପରେ 
ଜୀବଜନ୍ମମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଏବଂ, ସବା ଶେଷରେ ତିଆରି କଲେ ନିଜ ରୂପ ଅନୁରୂପ ଜୀବ 
ମଣିଷ । ଆକାଶ, ପାଣି ଓ ମାଟିରେ ବଞ୍ଚଥ୍ବା ଜୀବମାନଙ୍କ ଉପରେ ରାଜତ୍ଵ କରିବାକୁ ତାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇ ସେ ବିଶ୍ରାମ ନେଲେ । 


ସେତେବେଳେ ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ବର୍ଷା ହେଉ ନ ଥୁଲା । ମାଟି ଉପରେ ନୂଆ 
ନୂଆ ଜୀବମାନେ ଜନ୍ମ ନେଉଥୂଲେ । ତେଣୁ ସେ ମଣିଷକୁ ଆପଣାର ମନୋରମ ବଗିଚା 
* ଇଡ଼େନ୍‌'ର ଜଗାରଖା କରିବାର ଦାୟିତୁ ଦେଲେ | ଗଛଲତାମାନଙ୍କ ମୂଳରେ ପାଣି ଦେବା 
ପାଇଁ ନଲଟିଏ ବି ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଗଛମାନଙ୍କର ଫଳ ଖାଇବାକୁ ତାକୁ କହିଲେ | ମାତ୍ର ବାରଣ 
କଲେ ଏକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବୃକ୍ଷରେ ଫଳିଥ୍‌୍ବା ଜୁ ଓ ସୁ ଫଳ ଖାଇବାକୁ ।! ଫଳ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି 
ଏକ କରୁଣ ଭବିଷ୍ୟତର କାରଣ ହେବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସତର୍କ କରିଦେଲେ । 


ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବଚନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ମଣିଷ ଇଡ଼େନ୍‌ର ଯତ୍ନ ନେଲା । 
ମୀତ୍ର ତାକୁ ଏକ୍ରଟିଆ ଦେଖ୍‌ ସେ ଖୁସି ହେଲେନି ! ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସମ୍ଭବତଃ ସେ 
ଅନୁଭବ କଲେ । ତାକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଠି କଲେ ପଶୁମୀନଙ୍କୁ । ମଣିଷ ପଶୁମାନଙ୍କ 
ସହ ବ୍ରଲିଲା । ତଥାପି ତାର ଏକାକୀତ୍ୂବୋଧ ତୂଟିଲାନି । ସେ ତା' ଆଖ୍ରେ ନିଦ ଦେଲେ, 
ଶୁଆଇ ପକାଇଲେ ଗହନ ନିଦରେ । ଏବଂ, ସେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ବେଳେ ତା’ ଡାହାଣ 
ପଞ୍ଜରାରୂ ହାଡ଼ ଖଣ୍ଡେ ଆଣି ତାହାର ଚାରି ପାଖରେ ମାଂସର ଲେପ ଦେଲେ | ମାଂସରେ 
ରକ୍ତର ସଂଚାର କରି, କୋଟିକମ କରି ଗଢ଼ିଲେ ଜୀବଟିଏ । ତାକୁ ନାରୀ ବୋଲି କହିଲେ । 
ତା” ନାଁ ରଖ୍ଲେ ଇଭ୍‌ । ଉଭୟଙ୍କ ଶରୀରରେ ରହିଲା ଏକ ପ୍ରକାର ହୀଡ଼, ମାଂସ, ରକ୍ତ, 
ଜୀବନ, ସପନ | ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଲା ପରେ ଆଦାମ୍‌ ଇଭ୍‌କୁ ଦେଖ୍‌ ଭାରି ଖୁସି ହେଲା | ସାଥ୍ଟିଏ 
ପାଇଗଲା ! ଲଶ୍ନରସୃ ଷ୍ଟ ଜୀବମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ବୁଲିଲେ ! 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବଗିଚାର ଜଗାରଖା କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଲେ । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗଚୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୨୫ 
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7 ସାପ ନାମକ ଜୀବଟିଏ କିନ୍ତୁ ଦେଖ୍ପାରୁ ନ ଥୁଲା ଆଦାମ୍‌ ଓ ଇଭ୍‌ଙ୍କ ସୁଖ ଓ 
ସହଜପଣକୁ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିରୋଧରେ ଯିବା ଲାଗି ସେ ସୁଯୋଗ ଉଣ୍ୁଥ୍ଲା ଏବଂ 
ଦିନେ ଇଭ୍‌କୁ ଏକୃଟିଆ ଦେଖ୍‌ ତା” ପାଖରେ ଜୀବନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିବାର 
ରହସ୍ୟମାନ ଖୋଲି ଦେଲା । ପ୍ରଲୁସ୍ଧ କଲା ଇଶ୍ଵର ବାରଣ କରିଥୁବା ଜ୍ଞାନବୃକ୍ଷର ନିଷିଦ୍ଧ 
ଫଳକୁ ଖାଇବା ଲାଗି । ଏହି ବିଚିତ୍ର ଫଳ ମଣିଷକୂର ଅମର କରିଦିଏ, ଜଗତ ଓ ଜୀବନର 
ଯାବତୀୟ ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ତା? ଆଗରେ ଖୋଲିଦିଏ, ମିଠା ମିଠା ଅନୁଭବରେ ଆସକ୍ତ କରେ 
ବୋଲି କହିଲା ଏବଂ ସାପର ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାରେ ଭଳିଗଲା ବିଚାରୀ ଇଭ୍‌ | ସେ ଆଦାମ୍‌ 
ଚିତ୍ତରେ ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳକୁ ଆସ୍ଵାଦିବାର ପୁଲକ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସଂଚାର କଲା | ଶେଷରେ ସେମାନେ 
ଲୋଭନୀୟ ଫଳର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲେ । ଖାଇଲେ । ଫଳର ସ୍ଵାଦ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଭବର 
ଦ୍ଵାରମାନଙ୍କୁ ଖୋଲି ଦେଲା | ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଅନୁପମ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଦେଖ୍୍‌ଲେ, ଅନୁଭବ 
କଲେ । ଆପଣା ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭିଭୂତ ହେଲେ ! ଲାଜ ପାଇଲେ | 
ପତ୍ର ଓ ଫୁଲରେ ଇନ୍ଦରିୟମାନଙ୍କୁ ଆବୃତ କଲେ ।! ଆବ୍ୃତୀ କରଣ ଆଳରେ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କ 
ଶୋଭାବନ୍ତ କଲେ | ସାପର ପରାମର୍ଶକୁ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ମାତ୍ର ସାପ ଯେ ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଥୁବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରବୋଧ, ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଭଶ୍ଵ ରସମର୍ପିତ ସତ୍ତାକୁ କବଳିତ କରି ସାରିଥୂଲା,ଏ 
କଥା ସେମାନେ ବୁଝି ପାରି ନ ଥୁଲେ । ଏବଂ, ସେଇ ସାପ ହିଁ ଥ୍ଲା ଶଇତାନ । 


ଦିନେ କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କର ଶୋଭନପଣ ଧରା ପଡ଼ିଯାଇଥ୍ଲା ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଆଖରେ ! 
ସେମାନଙ୍କ ଛଇଛଟକକୁ ଦେଖ୍‌ ସେ ଚକିତ ହେଲେ | ସେମାନଙ୍କୁ ପାଖକୁ ଡ଼ାକିଲେ ¦ ମାତ୍ର 
ଲାଜ ଓ ଭୟରେ ସେମାନେ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିବାକୁ ସାହସ କଲେନି | ଶେଷରେ ଆଦାମ୍‌ 
ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲା | ଇଭ୍‌ର ପରାମର୍ଶ ତାକୁ ଫଳମନସ୍କ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର 
କଲା | ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟ ସାପ ଇଭ୍‌କୁ ଯେ ଫଳଲୋଭୀ କରିଥୂଲା, ଏ କଥା ସେ ଜାଣି ପାରିଲେ | 
ସାପର ଶଇତାନୀ ମାନସିକତାକୁ ଧ୍କ୍କାରିଲେ | ଇଭ୍‌ର ପ୍ରବଳ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ- 
ଅନୁରାଗୀ ମାନସିକତାକୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମା ଦେଇ ପାରିଲେନି । ଆସକ୍ତିର ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମାନସିକତା, 
ତା”ର ଦୁଃଖର କାରଣ ହେବ , ପୁରୁଷର କର୍ଚ୍ତତୃକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ ବୋଲି ତାକୁ ଅଭିଶାପ 
ଦେଲେ ଏବଂ ଇଭ୍‌ର ଚାଟୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ତାର ବୋଲକରା ହୋଇ 
ବଞ୍ଚିବା ଲାଗି ଆଦାମ୍‌କୁ ନିଦଦେଶ ଦେଲେ | ଇଭ୍‌ର ଅନୁପମ ରୂପଲାବଣ୍ୟ, ସୃଜନଶୀଳତା 
ଓ ଅଧ୍କାରପ୍ରମର୍ତ ମାନସିକତା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ତା'ର ଦୁଃଖ ଓ ଅସନ୍ତୋଷର 
କାରଣ ହେବ ବୋଲି ଅଭିଶୀପ ଦେଲେ । ସେ ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷୁଧା ଦେଲେ, ତୃଷା ଦେଲେ | 
ପତ୍ର, ଫଳ, ଫୁଲ ଖାଇ କ୍ଷୁଧା ତୃଷା ମେଣ୍ଟାଇବା ଲାଗି ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ ! ସମଗ୍ର ଜୀବନ 
କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରି ଆପଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିବା ଲାଗି ଆଦେଶ ଦେଲେ | 
ଉଭୟଙ୍କ ବସ୍ତ୍ୀବୃତ କରି ବାହାର କରିଦେଲେ ସ୍ଵର୍ଗର ନନ୍ଦନକାନନରୁ । ସାପର ଶଇତାନୀ 


୨୬ ଅଆ/ଦ୍ୟାର ଓଜାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମାନସିକତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବାରୁ କର୍ମର ଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଭୂମି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ । 


ଶଶ୍ବରସୃଷ୍ଟ ଦମ୍ଚତି ପୃଥ୍ବୀରେ ଘର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ପଶୁମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ପୋଷା ମନେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମାଂସ ଖାଇଛନ୍ତି । ଭୂମିଚାଷ 
କରିଛନ୍ତି | ନାନାଜାତି ଫଳଫୁଲରେ ଆପଣାର ଭୂମିକୁ ଶୋଭାବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କୃଷିକୁ ଜୀବିକା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଶାରୀରିକ ମିଳନରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି କେନ୍‌ ଓ 
ଆବେଲ୍‌ (Can and Abe!) । ଆପଣାର ନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ସେମାନେ ବି ସଂସାର 
କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବାର୍ଥ, କଳହ ଓ ବ୍ୟାଧ୍‌ରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ପରି ପୃଥ୍ବୀ ବି ବୟସ୍କା 
ହୋଇଛି । ଯାବତୀୟ ତାପରେ, ଅଶାନ୍ତିରେ ଘାରି ହୋଇଛି । ଶଶ୍ବରଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରେ ପୂରୁଣା 
ପୃଥ୍ବୀରେ ପ୍ରଳୟ ଦେଖା ଦେଇଛି । ଏବଂ, ପ୍ରଳୟରୁ ତଥାପି ତାଙ୍କରି ଇଛାରେ ଜୀଇଁଥୁବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ନୂଆ ପୃଥ୍ବୀ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ଞାନର ଫଳ ହିଁ ମଣିଷକୁ କରିଛି 
ଅହଂ ସର୍ବସ୍ଵ ଏବଂ ଏହି ଅହଂବୋଧ ମଣିଷକୁ କରିଛି ସୃଜନଶୀଳ ଏବଂ ଧରିତ୍ରୀକୁ କରିଛି 
ଅନୁପମା । ଶଇତାନର ଚଗଲାମିର ମଧ୍ଯ ସେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି । ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ଧ୍ୃଂସକାରିତାର 
ମୂଳରେ ରହିଛି ନାରୀ ଓ ପୂରୂଷଙ୍କ ଚୈତିକ ଜାଗୃତି ଓ ସୁସୂପ୍ତି, ଇଚ୍ଛା ଓ ଅନିଛା, ଭୋଗ ଓ 
ତ୍ୟାଗବୋଧ | ଉଭୟଙ୍କ ମନ ଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଯାବତୀୟ ଉଦ୍‌ବେଳନର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ହିଁ ଜୀବନ । ନିର୍ବୋଧ ଜୀବ ଜ୍ଞାନ ପାଇଛି । ଅହଂର ତେଜରେ ଆପଣାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛି । ସେ ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶୃଙ୍ଖଳମୂକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଉପାୟମାନ 
ଖୋଜିଛି । ସଂସାର ନାମକ ଏକମାତ୍ର ଆୟତନରେ ତିଆରିଛି କେତେ କୁନି କୁନି କୁଡ଼ିଆ, ସରୁ 
ସରୁ ରାସ୍ତା | ମୁହୁ୍୍ତକର ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅନୁଭବକୁ ଜୀବନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
ଏବଂ ଏତେ ପୂଲକପ୍ରଦ ଘଟଣାର ମୂଳରେ ରହିଛି ନାରୀ । °° 

ଜଗତ, ଜାଗତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଜୀବମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ପବିତ୍ର କୋରାନ୍‌ରେ 
ପ୍ରାୟ ସେଇ କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି ! ଇଶ୍ଵର ବା ଆଲ୍ଲା ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ତାରା, ଆକାଶ, 
ପୃଥ୍ବୀ, ଦିନରାତି, ସମୁଦ୍ର, ନଦୀ, ପର୍ବତମାନଙ୍କୁ ମଣିଷର ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ପ୍ରଥମେ ଶୁଖ୍ଲା ମାଟିକୁ କାଦ୍ରଅ କରି ପ୍ରତିମା ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତିମାରେ ବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ବୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିମାକୁ ମାଂସପିଣ୍ଡଳାରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ଇଚ୍ଛାରେ 
ମାଂସପିଶଣ୍ଡ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ମଣିଷରେ । ଗୋଟିଏ ଜୀବରୁ ସେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ପୂରୂଷ 
ଓ ନାରୀ । ନାରୀକୁ କେବଳ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାର ପତ୍ନୀ ହେବା ପାଇଁ | ପୁରୁଷକୁ ନାରୀର ସୁରକ୍ଷା ଦାୟିତ୍ସ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ରଶ୍ଵର ସମ୍ଭବତଃ ନାରୀର ଅସହାୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତାର ଯାବତୀୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ନିମିତ ବେଶପୋଷାକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଚରଣରେ କେତେ କେତେ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତାକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୨୭ 
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ନିୟମ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭଲ ପତ୍ନୀକୁ ଆପଣା ହାତରେ ଆବୃତ କରିବା, ତାକୁ ଭାର ଓ 
ଆପଦମୁଲ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର ପୂରୁଷର ପ୍ରଧାନ କର୍ଉବ୍ୟ 
ବୋଲି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଏକ ଉପଭୋଗର ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ, ତାର ସାଥ୍‌ ! 
ତେଣୁ ତାର ଅସମ୍ମାନ ଓ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅନୁଚିତ ଓ ଦଣ୍ଡନୀୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ˆ ° 
-ଚିନି- 

ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆପଣାକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷ, 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଏକ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ବିଶ୍ଵ ଏବଂ ବିଶ୍ଵରେ ତାର ବିଚରଣ ଭୂମି 
ପୃଥ୍ବୀ ନାମକ ଆୟତନ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର କଥା କଳ୍ପନା କରିଛି । ନୃ “ବିଜ୍ଞାନୀ, ସମାଜ 
ଵନ ୨1 ଏବଂ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ ତା'ର ଚୈତ୍ତିକ ବିକାଶକ୍ର ଠାବ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଜୀବ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ପୃଥ୍ବୀର ଜୈବିକ ବିବର୍ନ ସହ 
ମଣିଷ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ଉନ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମିଥ୍‌— 
ଲୋକ -ବିଚାର, ପୁରାଣ ଓ ମହାକାବ୍ୟ ଆଧାରିତ-ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି, ଆମେ ତା'ର 
କାହାଣୀ, ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ମଣିଷ ମନର ସୃକ୍ଷୁୃତା, ଅନୁଭବ ଓ ଚିନ୍ତାକୁ ଅବିକ୍ଷତ 
ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରୁ । (ଠampbel Joseph-1953 pp 2-6)ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ତାର ସକଳ ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାରର କାବ୍ୟାୟନ ରୂପରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରହଣ କରୁ ¦ 
ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜି, ପ୍ରେଜର୍‌ (ଉଠା Bough), ମାରସିସ୍‌ ଇଲିୟାଡ଼୍‌ (Myth and Re- 
ality), ସିଗ୍ମଣ୍ଡ୍‌ ଫ୍ରୟଡ଼୍‌ (Myth of Creation), ଜୋସେଫ୍‌ କ୍ୟାମ୍ପବେଲ୍‌ (The 
Hero with Thousand Faces), ଇରିକ୍‌ ପ୍ରୋମ୍‌ (The Forgotten 
Language)ଏବଂ ମାଲିନୋସ୍କ (Myth in Primitive Psychology), ଲେଭି 
ଷ୍ଟ୍ସ୍‌ (Myth and Meaning) ଆଦି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଗବେଷକମାନେ ମିଥ୍‌କୁ ମଣିଷର 
ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ` 
କୌଣ ସି ଏକ ଜାତିର ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନର କ୍ରିୟାଶୀଳ ବିଚାରହିଁ ମିଥ୍‌ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଏରିକ୍‌ ପ୍ରୋମ୍‌ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ମିଥ୍‌ର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଚମଜ୍କାର ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ଏହା 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଯୋସେଫ୍‌ କ୍ୟଯାମ୍ପବେଲ୍‌ଙ୍କର The Hero 
with Thousand Faces ଏବ ଏରିକ୍‌ ପ୍ରୋମ୍‌ଙ୍କ The Forgotten Language 
ଗ୍ରନ୍ ଦୁଇଟିର ବିଚାରକୁ ଆଧାର କରି ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଏହାର ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କର ସୃଜନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚେତନାରେ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାର ବିଵାର ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଥୁଲା¬ଏହା ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା ।°? 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଅଂଚଳର ମଣିଷ ଏକ ରହସ୍ୟକୁ ପରମପିତା, 
ଆକାଶକୁ ପିତା ଓ ଧରିତ୍ରୀକୁ ଆଦିମାତା ରୂପରେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଆକାଶ ଓ ଧରିତ୍ରୀକୁ 
ଏକ ଅଲିଙ୍ଗୀ ସତ୍ତାର ଇଚ୍ାଶକ୍ତିର ଯୁଗନଦ୍ଧ ଓ ଵାଗଚିକ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 


୨୮ f - ଆଦ୍ୟାର ଓକାର 
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ଆକାଶର ଓରସ ଓ ଧରିତ୍ରୀର ଗର୍ଭରୁ ସକଳ ଜୀବ ସମ୍ଭୂତ ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ ବଂଶଧର 
ଗଢ଼ଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମାତୃଶକ୍ତି ଯେ ଅଧ୍କ ସକ୍ରିୟ -ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ନାରୀକୁ ଆଦ୍ୟା, 
ସୁକନଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରିଣୀ, କଳ୍ନାପ୍ରବଣା ବୋଲି କେବଳ କହି ନାହାନ୍ତି, ତାକୁ ସନ୍ତାନବସଳା, 
ବଂଚୂଥ୍ବା ଭୂମି ଓ ଗଢ଼ିଥ୍ବା ସମାଜ ନାମକ ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଆୟତନର ସର୍ବମୟୀ କ୍ତ 
ଏବଂ ପୁରୁଷର ଅଗ୍ରଗାମୀ ରୂପରେ ପୂଜା କରିଛନ୍ତି । ସେ ହୋଇଛି ପୁରୁଷର ଜୀବନକୁ 
ଆପଣାର ଇଚ୍ଛାମତେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌୍ବା ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରିଣୀ । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ର, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଜ୍ଞାନ, କ୍ଷମତା, ଅର୍ଥ ଓ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ସେ ହୋଇଛି 
ପ୍ରତୀକ ! ବୃଷଭ ଇବ ପୂରଷର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସେ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି; ମାତ୍ର ତାର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିରୋଧ କରିଛି । ସେ ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ, ରୋଗ ଓ ସୁଖକର ଜୀବନ ବଂଚିବାର କାରଣ 
ହୋଇଛି |! ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ମଣିଷ ଓ ତାର ସମାଜ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଗଢ଼ଣ, ପାଳନ ଓ ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶକ୍ତିର କରଣୀକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ! ପୂରୁଷ ଅବଶ୍ୟ 
ନାରୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସୃଜନାତ୍ମକ ଆକାଂକ୍ଷାର ବିରୋଧ କରିଛି । ଏହି ଵିରୋଧାଚରଣ ଓ 
ବୈକଲ୍ୟର ଳାରଣ, ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୁ ପାଖରେ ତାର ନ୍ୟୁନତାଵୋଧ | ଫଳତଃ ବାରମ୍ବାର 
ପରାଜିତ ହୋଇଛି ଆଦ୍ୟାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ପାଖରେ | ଆଦ୍ୟା ତା” ପାଇଁ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କରିନି । 
ବରଂ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରେମର ପରମ ଞିଷଧ୍ରେ ତା ଚେତନାକୁ ପରିମଳ କରିଛି । ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ଯୁଗନବ୍ଧ ସତ୍ତା ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏହାର ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣ ।” 

ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ସବ୍ର ଅଂଚଳର ମଣିଷମାନଙ୍କର କ୍ରମବିବର୍ରିତ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନ ଧାରାରେ ସୃକ୍ଷୁ ପରମାଣୁ ପରି ବଞ୍ଚି ରହିଥ୍‌ବା ମିଥ୍ଗୁଡ଼ିକର ପରିଶୀଳନ କରି ଆମେ 
ଏ କଥା ନିର୍ବିବାଦରେ କହି ପାରିବା ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୂଲା 
ପ୍ରଧାନତଃ ମାତୃକୈନ୍ଦିକ । ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଥ୍ଲା । ସେ 
ସକଳ ଜୀବଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକାରିଣୀ, ଆଦ୍ୟା ରୂପରେ ପୂଜା ପାଉଥୁଲା | ଅଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ତିମାନଙ୍କର 
ପରିତୁଷ୍ଟୀକରଣରେ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ସେ ପୂଜାରିଣୀ ଥୁଲା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଇ ସେ ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍ଲା । ସେକାଳର ନାରୀମାନେ ମଣିଷର ତୁଚ୍ଛା 
କଳ୍ଧନାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ମଣିଷ ଚେତନାର ପ୍ରମୂର୍ଭାୟନ | ମାଟିରୁ ଆକାଶକୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି, ଏବଂ ଆକାଶରୁ ପୁଣି ଆସିଛନ୍ତି ମାଟି ଉପରକୁ । ମଣିଷ ଭିତରେ ଓ ଆପଣା 
ଭିତରେ ଲୀଳା କରୂଥ୍‌ବା ସର୍ବମୟୀ ସତ୍ତାର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି (Richard Wagner: 
Pp 670) । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ, ସେମାନେ ମଣିଷ ତିଆରି କରି ନାହାନ୍ତି, ବରଂ 
ମଣିଷ ତିଆରି କରିଛି ସେମାନଙ୍କୁ | 

ଆଜି ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଧୀରାରେ କେତେ 
ନା କେତେ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଛି । ନାରୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉଣା ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ପୁରୁଷର ଅହଂ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ନାରୀ ପଛ ଘରକୁ ଯାଇଛି । ତାକୁ ଉପଭୋଗର 
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ଏକ ମାମୁଲି ସାମଗ୍ରୀ ପରି ବେଭାର କରାଯାଇଛି ¦ ପ୍ରଥମା, ଆଦ୍ୟା, ଅନନ୍ୟା ପରିବର୍ଭେ 
ତାକୁ ଦ୍ବିତୀୟା, ସାଧାରଣୀ, ଭଷ୍ଟା ଓ ପ୍ରତନର ଦ୍ଵାର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି | ଜୀବନର 
ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ତାକୁ ବଞ୍ଚିତ କରାଯାଇଛି । ତା'ର ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କେତେ 
ରାଜନୀତି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । କୌଣସି ସଭ୍ୟତା ଓ ଜାତିର ଗଢ଼ଣ ଓ ପତନର ତାକୁ 
ହିଁ କାରଣ କରାଯାଇଛି । ଅନେକ ଶହ ବର୍ଷଧରି ନାରୀ ଉପରେ ପୁରୁଷର ନିର୍ବିଚାର କର୍ଚ୍ତତୃ— 
ତା” ଭିତରର ଆଦ୍ୟାତ୍ସକୁ ଅବଶ୍ୟ ଦୂର୍ବଳ କରିଛି । ସେ ପୂରୁଷର ଦୌରାତ୍ମ୍ୟକୁ ଅବଶ୍ୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ମାତ୍ର ଏ ସ୍ଵୀକୃତିବୋଧ ଭିତରେ ସମର୍ପଣର ଭାବ ନାହିଁ । ପରୋକ୍ଷରେ 
ଏବଂ କେବେକେବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ପୁରୁଷର ବ୍ରଙ୍ଜଆ ମାନସିକତାର ସେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛି । ତେଣୁ ପୁରୁଷର ସୁଖ, ସୌଭାଗ୍ୟ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମୂଳରେ ତାର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯେ 
ସକ୍ରିୟ, ଭିତିରି ଆଖ୍ରେ ଏହା ଆକଳନ କଲେ ଏହା ଅସତ୍ୟ ବୋଲି ଆଦୌ କହି ପାରିବା 
ନାହିଁ । ପରିବାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଷ୍ଟ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆୟତନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସମୂହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ନାରୀତ୍ଵରୁପକ ମେରିଖୁଣ୍ଟର ଚାରିପାଖରେ ତଶ୍ଡିଦିଆ ବଳଦ ପରି 
ଘୂରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଏ ଘୂର୍ଣ୍ତନରେ ପୂର୍ଣ୍ତତା ଅଛି ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
କୌଣସି ସଚେତନ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀ, ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ନାରୀକୁ ଆଦୌ ଅବିଦ୍ୟାର 
ଅଧ୍କାରିଣୀ, ପୁରୁଷର ଅନୁଗାମିନୀ , ଆଜ୍ଞାକାରିଣୀ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର ଦ୍ବିତୀୟ ବୋଲି କହିବାର 
ଦ୍ରଃସାହସ କରିବନି ।୪ ସକଳ ବନ୍ଧନରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିବ | ତାର ଆଦ୍ୟାତ୍ସକୁ 
ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ । ଆଦ୍ୟାଦୃର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣିବ ଏବଂ ଯୁକ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଜୀବନ୍ତ ଉଦାହରଣମାନ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ପ୍ରଥମେ ସଭ୍ୟ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍‌ବା ପୁରୁଷ ପୂଙ୍ଗବମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୁରର ଯାବତୀୟ 
ଅନ୍ଧକୂପମାନଙ୍କର ଆଲୋକନ ଏବଂ ପରେ ମୁକ୍ତ ପୂୃଥ୍ବୀରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍ବା ଓ ଜୀବନକୁ 
ଜୀ ଉଁଥ୍ବା ଆଟବିକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ମୋହ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିବ । 


ଏବଂ, ଏତେ କଥା କରିପାରିଲେ ଯାଇଁ ସମଗ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଆଦ୍ୟାର ଓକାରରେ 
ଯେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ, ଏହା ଅନୁଭବ କରି ପାରିବ ।! 


Mo ଆଦ୍ୟାର ଓକାର 
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¦ ମିଶରର ପୂଥବୀ 
ଦଂ 
ସୁଫି ବକ ଦେବତା ଜେବ୍‌ 
ଦମ୍ପତି: ହାଇତି 
ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ନଟ୍‌ 
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ମାତୃପ୍ରତିମା ( ତୁରସ୍) 
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୩୨ 
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ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ରେ ଚିତ୍ରିତ 
ଜନ୍ମ, ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 


= 
ଭାରତୀୟ କୌଳାଚାର 
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? ପୂୃଥୁବୀମାତାଙ୍କ ଭଗଦ୍ଵାରରୁ ଜ 
ନେଉଥୁବା ସକାଳ ସୂର୍ଯ୍ୟ: 


ନଳ 


ଆଦ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପରଂପରାର ସର୍ଘହସ୍ତା ଆଦିମାତା 
ରହସ୍ୟମୟୀ 


୩୬ ଆଦ୍ୟାର ଓକାର 
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ଜମ ବିଶ୍ବ 
ଅଣ୍ଡାକୁ 
ବାନ୍ଧି 
ରଖୁଥିବା 
କାଳସର୍ପ 
ଓ 

ମାତୃ ପ୍ରତିମା 
(ତୁରସ୍ଲ 


୯ ଆଦିମାତା 


ଆଦିମାତା-ଗାଇଆ (ଗ୍ରୀସ୍‌) => 
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a —~ 


ସୂର୍ଯ୍ୟହସ୍ତା ଶକ୍ତି 


ପ୍ରତିମା (ଭାରତ) 


ଆ/ଦ୍ୟାର ଓଜାର 
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ଟସ୍ପଣୀ 

୧. ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବରେ କାର୍ଲ ସାଗନଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ ମଣିଷର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେବଳ ତାର ଶରୀର ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତିର ଯେ ଗୁରୁତପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, ତାହା 
ସେ ପରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣାର ପରୀକ୍ଷିତ ତନ୍ତ୍ରକୁ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସରଳ ଓ ବୋଧ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଚ୍ଗାରେ ଏହି ଛୋଟ ବହିଟି ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଠ । 

Sagan, Carl: 1987 Cosmos: The Story of Cosmic Evo- 
lution, Sciences and Civilization, Futura Publications, 
Greater London House. 

୨. ମିଥ କହିଲେ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ରଝୁ—ଯାହା ବାସ୍ତବତାର ବିରୋଧୀ | ଏହାକୁ ଗାଲୁ, 
କାହାଣୀ, ଅତି କଳନା, ଫିକ୍ସନ୍‌ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଘୋଡ଼ାମାନେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବେ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଗପ କହିବେ, ମଣିଷ ପରି ଆଚରଣ କରିବେ, ମଣିଷମାନେ ବି ଅବିଶୃସନୀୟ 
ଜୀବନ ବଂଚିବେ-ଏହାକୁ ଅବାସ୍ତବ କହିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଇଉମେରସ୍‌ 
(Euhemerus) ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯିଏ ଆପଣାର ପବିତ୍ର ରଚନା (Sacred Writ- 
ings) ରେ ଏହି କଳକଥାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ରହିଛି ଏବଂ ଅତୀତରେ ଜୀବନ୍ତମାନଙ୍କର 
ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ରୂପାନ୍ତର ବା ଅଦଭୁତଙ୍କର ଦେବତାୟନ ହିଁ ମିଥ୍‌ ବୋଲି କହିଲେ ! 
ମାକ୍ସମୁଲାରଙ୍କ ବିଚାରରେ ମିଥ୍‌ 'disease of the language’ ମଣିଷ 
ଭାଷାରେ ବିଚାରର ଚମତ୍‌କାରିତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛି । ଜଣ କର ବହୁ ନାଁ ଥାଇପାରେ 
ଏବଂ ବହୁତଙ୍କର ଗୋଟିଏ ନାଁ ବି ଥାଇପାରେ, ବହୁ ଦେବତା ଗୋଟିଏ ଦେବତା ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ଦେବତା ବହୁରୂପ ଓ ନାଁରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତି । ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ମନ୍ତବ୍ୟଓଦେବଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ପନ୍ଧରେ ମଣିଷର ସୃକ୍ଷଟ ଧାରଣାର ଏହା ଜୀବନାୟନ ବା 
ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରୀକରଣ । 
ଟେଲର, ଅନ୍ୟତମ ବିଖ୍ୟାତ ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌, ଯିଏ ଆପଣାର ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତି (ଅPrimMi- 
{ive Culture: 1871)6ରେ ଏହାକୁ ଆଦିମାନବର ବାଳସୁଲଭ ମାନସିକତା 
କହି ଛନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଦୈ ନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ଅନୁଭବର 
ଟ୍ରୀନସ୍‌ଫିଗରେସନ୍‌ ପ୍ରକୃତିର ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଅଛି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଆରୋପଣ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ 'animism as the 
first stage of religion’ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଧର୍ମର ବିକାଶର ମୂଳରେ ରହିଛି 
ଆଦିମାନବର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଵିଚାର, ଯାହା ବହୁଇଶ୍ବରବାଦରୁ 
ଏକେଶ୍ବରବାଦ ଦର୍ଶନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତିଶୀଳ | 
ଆଣ୍ଡିଉ ଲାଙ୍ଗ ଆଦିମାନବର ସର୍ବପ୍ରାଣବାଦିତା (ଉ୩Mi$M) ନୁହେଁ, ପୂର୍ବପୁରୁଷ 
ଆରାଧନାରୁ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର ସଂରଚନା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ତାଙ୍କର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ¬ଏହା ମଣିଷର ଅବବୋଧ, ବା ଧାରଣ, କିୟାଶୀଳତା ଏବଂ ତାହାକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିବା ମାନସିକତାର ସୂଚକ-ଯାହା ବାସ୍ତବତଃ ଅତୀତରେ ଘରଟୁଥ୍‌ଲା | 
ବିଶ୍ଵାସଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଲ୍ଲାସର ସହିତ ଏଠାରେ ପ୍ରମୂର୍ର କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର 
ବାରଖଞ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ Wilhelm Schmidtt e The Origin of Idea 
ଠ† God (1912-55) ମିଥ୍‌ ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସାହସିକ ଅଧ୍ୟୟନ । 
ରବର୍ଟସନ୍‌ ସ୍ଥିଥଟ ଅନ୍ୟତମ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀ, ମିଥ୍କୁ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନର 
ପ୍ରତିରୂପ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦରେ ଏହା Verbalization and interpre- 
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tation of rituals ‘ମିଥ୍‌ ଓ ରିଚୁଆଲ୍‌ ସଲ୍‌” ବିଦ୍ରାନ୍‌ ମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ — 
ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସର୍ବମୂଳ ଉପାଦାନ-ଦୈବୀଶର୍ତି ନୁହେଁ, ମଣିଷର ଆଚରଣ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟଧାରା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା'ର ବିଚାର ଓ ଆଚରଣକୁ ମିଥ୍ଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା । ଦେବତା ଓ ଅତିମାନୁଷିକ ଶର୍ତିମାନେ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ସିଗ୍ମଭଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ମଯ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଅତିକଳ୍ଧନା ପରି 
ଲାଗେ, ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟର ସଂକେତ ମଧ୍ଯ ଥାଏ । Totem and Ta- 
boo (1946) ପୁସ୍ତକ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଚାରର ଚଟା ଗ୍ରନ୍ଧ । ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଏହି 
ବିଚାରର ପ୍ରତିଧ୍ଧନି ଆମେ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ପାଉ । ମିଥ୍‌କୁ 
ସେ ‘ସମୂହର ସଚେତନତା” ସହ ସନ୍ବନ୍ଧିତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆମ ଅବଚେତନରେ 
ସଂଚିତ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ ସମସ୍ତ ଟିତ୍ର ଓ ଅନୁଭବ ବାରମ୍ବାର ନାନା ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥାଆ୍ତି। ମିଥ୍‌, ସୃପୂ ଓ ଅତିକଳନା ତାହାର ପରିଣତି । 

ବିଖ୍ୟାତ୍‌ ବି ଦ୍ଵାନ୍‌ ଲେଭିଥ୍ରସ୍‌, ସମୂହର ଅତିକଳ୍ପନା, ଭାଷା, ଧ୍ବନି , ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ 
ଓ ନାଟକ ଏବଂ ମୌଖୁ୍‌କ ଗୀତ, କାବ୍ୟ-କବିତା ଓ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ମିଥ୍୍‌ର 
ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ, ଯେଉଁଠି ଅବବୋଧ ଓ ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
ବିଚିତ୍ର ସଂପର୍କ ରହିଛ । ସଂକେତ /ଚିହୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ଆମ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରି ପାରିବା । ଏହି ପ୍ରତୀକ /ଚିହନ ଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଅବବୋଧ 
ବା କନ୍‌ସେପ୍ପ ନୁହେଁ, ଏହା ବିଚାର, କଳନା, ଅବବୋଧ ଓ ଜୀବନକୁ ସମନ୍ଧିତ 
କରୁଥ୍‌ବା ଏକ ଶକ୍ତି । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ବୌଦ୍ଧିକ ସୁବ୍ୟ ବସ୍ଥୀକରଗଁଣ ବା ସହଜପଣ, 
ଯାହା ସକଳ ପ୍ରକାରର ପରସ୍ତର ବିପରୀତବୋଧକ ଉପକରଣ ଓ ଉପଲବ୍ଧ୍କୁ 
ଆଧାର କରି କ୍ରିୟାଶୀଳ | ପୁନଶ୍ଚ ଏହା ପରମ୍ପରା ଓ ଅତୀତ ସହିତ ସୃତ୍ରାୟିତ । 
ମିଥ୍କୁ ଆଧାର କରି ଆମେ ଆମ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ମୂଳକୁ ମଧ୍ଯ 
ଭେଦିଯାଇ ପାରିବା । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ଅତିକଳ୍ପଧନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆମେ ବାସ୍ତବତାକୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିବା । ମିଥ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଗୂଢ଼ ଓ ରହସ୍ୟମୟ, 
ସମ୍ମୋହନ -ଭାବପୁଷ୍ଟ ଯେ , ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆମ ଅଧ୍ଯାମ୍ବ, ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ ବିମୋଚନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ମିଥ୍‌ ପରିଚଙ୍ଟା 
କେତେ ଆୟାସସାଧ୍ୟ ଓ ଆମୋଦଦାୟକ ଯୋଷଶେଫ୍‌ କ୍ୟାମ୍ପବେଲ୍‌ଙ୍କ ' he Hero 
with a Thousand Faces" ଗ୍ରନଛ୍ଭ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହା ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ । 


. ଏରନେଷ୍ଟ କାସିର ଥି Essay on Man ଗ୍ରନ୍ଭଧର ୭ମ ଅଧ୍ୟାୟରେ Myth 


and Religion ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚଟା କାଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ-ପ୍ରଧାନତଃ 
ମିଥ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ଅବଵୋଧ / ଧାରଣାର ବିଶ୍ଙଝ୍ଖଳିତ ବିଚାର ପରି ବୋଧ ହୁଏ ! 
ଏହି ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକର କାରଣ ଖୋଜିଲା ବେଳେ କେହି କେହି ଏହାକୁ ଅବଶ୍ୟ ବୃଥା 
ପ୍ରୟାସ ବୋଲି କହି ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ-ମିଥ୍‌ ହେଉଛି 
କାରଣ ଓ ସଙ୍ଗତିହୀନ ବିଶ୍ଧାସ , ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ବିଚାରଣାରେ ଯାହା ଆଦୌ ଦାର୍ଶନିକ 
ବିଚାରର ବିରୋଧ କରେ ନାହିଁ । ଆକ୍ିନୋଙ୍କ ଧର୍ମ ବିଚାରକୁ ସୁପ୍ରା-ନ୍ୟାଚୂରଲ୍‌ ଓ 
ସୁପ୍ରା“ରାସନାଲ୍‌, ଇରାସନାଲ୍‌ର ସମର୍ଥନ କରି ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
କେବଳ ବିଚାର ଓ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ବିଶ୍ଵର ରହସ୍ଯ ଘରକୁ ବୁଝି ପାରିବା 
ନାହିଁ । ମିଥ୍‌ ଆମକୁ ସେଇ ରହସ୍ୟ ଘରକୁ ବ୍ରଝିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ | ×× ଅର୍ଥ 
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ଓ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଥ୍‌ ନିଦିଷ୍ଟ ତତ୍ତ୍ଵର ଉଦ୍ଦ୍ରିରେ, ତେଣୁ ନନ୍ଥ୍ଓରେଟିକାଲ୍‌ । ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟିରହସ୍ୟ ଖୋଜିଲା ବେଳେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କର ସକଳ ଅନୁଭବପୂଷ୍ଟ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଚାର ସତେ ଯେପରି ଦିଗ୍ଭରଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ଦର୍ଶନ ସବ୍ରବେଳେ ଏହି ରହସ୍ୟ 
ଖୋଜାରେ ପ୍ରୟାସ କରିଛି ! ×× ମିଥ୍‌ ଆଦିମାନବର ଅଚେତନ ସ୍ତରର ଅତିକଳନ୍ପନା, 
କାରଣ ଆଜି ମାନବର ମସ୍ତିସ୍କ ତା” ସୃଷ୍ଟିର ଅର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ ନ 
ଥ୍ଲା । ମାତ୍ର ସେ ଆପଣାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥଲା ଚିତ୍ର, ସଙ୍ଗୀତ, କଥା ମାଧ୍ୟମରେ ! 
×× ମିଥ୍‌ ଜଗତ କଳାମ୍ବକ, ନାଟକୀୟ, ଯେଉଁଠି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଶକ୍ତିମାନେ 
ପରସ୍ପର ସହିତ ଝଗଡୁଥାନ୍ତି, କରିୟାଶୀଳ ଥା'ନ୍ତି ଓ ସେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ତାହା 
ଶିଖୁଥାନ୍ତି ପ୍ରକୃତି ଜଗତରୁ ! ତେଣୁ ମିଥ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣିତ କାହାଣୀକୁ ସେ ଭିତ୍ତିହୀନ ଓ ଅସତ୍ୟ 
ବୋଲି କହିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣି ନାହାନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ଅନୁଶୀଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଆଦିମାନବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଓ ବିଚାରଗତ ସାଦୃଶ୍ୟର 
ପରିଚର୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ ମଣିଷର ଧର୍ମ, ବିଶ୍ଵାସ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ମିଥ୍‌ ଯେ ଗୁରୁତର ପୂର୍ଣ ଉପାଦାନ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 

Cassirer, Ernst: (1944/65), An Essay on Man: An 
Intriduction to A Philosophy of Human Culture, Yale 
University Press, London, pp 72-108. 
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୫. ବେଦରେ ଉଷାଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରଚିତ ସ୍ତୋତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍‌କ | ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ: 
Bose A.C. 1966 pp22,297 
Griffith Ralph T.H., 1986, The Hymns of Rigveda 
pp278/279, Motilal Benarasi Dass. 

Thomas P. Epics, Myths and Legends of India p.31, 
ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀକେନ୍ଦ୍ରିକ ମିଥ୍‌ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚିତ । D.B. 
Taraporewala Sons, & Co. Bombay. 

୬D. Frazer J., 1950, The Golden Bough. 

୭. ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ: ଠampbell Joseph, 1953, The Hero with 
the Thusand Faces, Pantheon Books, New York. Elliot 
Alexander, Marcea Eliads, campbell J. 1976 Myths, 
Mc Grew Hill Books Company, New York and Jacquetta 
Hawkes, 1968, Dawn of the Gods, Chatto and Windus, 
London pp19, 26, 27, 28. 

CF. Sri Aurobindo, 1928, The Mother, Sri Aurobindo 
Ashrama Trust, Pondichery. 


ସଂସ୍କୃତି, ଳଗତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୪୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


¢. Jain Jyotindra: 1984, Painted Myths of Creation,Lok 
Kala Academy, New Delhi, India, pp80-90. 

eo.The Holy Bible, 1979, De Vore and Sons Inc. Larchita, 
Cansas 

ee.The Koran, 1990, Trans, Damond, N.J. Penguin Books, 
London. 

୧୨.ମିଥ୍‌ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ 
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୧୩.ଶିବପୁରାଣ 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ 
ଖାଣ୍ଡବ ବନ ଦହନ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଯେଉଁଥ୍ରେ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ ଯୋଗ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଶ୍ରୀମ ଭାଗବତ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ମହାନ୍ତି, ଶରତ୍‌ କୁମାର, ୧୯୮୨ , ଗ୍ରୀକ୍‌ ଜାତିର ଜୀବନଗାଥା, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର, ୧୯୮୧, ପୂର୍ବ ଭାରତର ଲୋକ ମିଥ୍‌, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ସ୍‌ 

୧୪.ଏହି ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ବହୁଚ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଥ Simon 
€ Beavoir ଙq The Second Sex ଜଣେ ନାରୀର ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ |! ନାରୀମାନେ ନିଜର 
ଦୟନୀୟତାକୁ ପଢ଼ି କେବଳ ନିରବ ରହି ନାହାନ୍ତି । ମୁକ୍ତପ୍ରତ୍ୟଶୀ ହୋଇଛନ୍ତି | ପଦାକୁ 
ପାଦ କାଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ସମାଜର ସକଳ ପରିବର୍ତନର 
ସୂତ୍ର ଧାରିଣୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତି ସମାଜର ଗତିଶୀଳତା ପାଇଁ ଏକ 
ଆବଶ୍ୟକତା, ତାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । 

୧ ୫.ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ Eliot, Alexander, Eliade, Mirce, Campbell Jo- 
Seph ଲିଖୂତ Myth ଗୃଚ୍ଛରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
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ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତ 
(ଏକ) 

ପ୍ରାୟ ଏକ ଦଶଂଧବରୁ ଅଧ୍ୟକ କାଳ ହେଲା ଭାରତବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶା ପରି ଅନଗ୍ରସର 
ରାଜ୍ୟରେ ଜଗତୀକରଣ, ଘରୋଇକରଣ, ଉଦାରୀକରଣ, ଆଂତର୍ଜାତିକ ମୁଦ୍ରା ପାଂଠି, ବିଶ୍ବବ୍ୟାଙ୍କ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଚର୍ଚା ବେଶ୍‌ ଘନ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଗାନ୍ଧିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନମୋହନ 
ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ପରେ ସମାଜବାଦୀ ନେତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ ପଶ୍ଚିମର 
ନବସାଧବମାନଙ୍କ ଉଦାର ଅର୍ଥନୀତି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଜନଗଣର ରକ୍ତ ଶୋଷଣ ପାଇଁ ଯେ 
ଏକ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ, ତତସନମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
“ବିକଳ ବିଚାର”? ଓ “ଅନେ୍୍‌ଷା' ନାମରେ ଦୂଇଗୋଟି ପତ୍ରିକା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଦାସମନସ୍ବ ଓ ଭୋଗପ୍ରବଣ ଜନ-ସେବକମାନଙ୍କ ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା 
ଲାଗି ପ୍ରୟାସ କରିଛଂତି । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଗଣିତ ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ବୀରେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଦୁଇଗୋଟି ବିଶେଷ ସଂପାନର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଖବରକାଗଜ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଶତାଧ୍ଵକ ଆଲୋଚନା ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରଫେସର 
ଡକ୍ଟର ବାସୁଦେବ ସାହୁ ତଥ୍ଯପୁଷ୍ ବହି ଖଣ୍ଡିଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନିକଟ ଅତୀତରେ ଅନୁଗୋଳ 
ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ' ଜାତୀୟ ଆଲୁମିନିୟମ୍‌ କଂପାନୀ” “ ନାଲ୍‌କୋ”ର ଘରୋଇକରଣକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଅୟନରେ ଶୀତଳ ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଭାରତ ସରକାର 
ନାନା କାରଣରୁ କଂପାନୀରୁ ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ଆପଣାର ଅଂଶଧନ ପ୍ରତ୍ୟାହାର ସିଦ୍ଧାଂତକୁ ସ୍ଥଗିତ 
ରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୮୫/୮୬ ମସିହାରେ ପାଇକମାଳସ୍ପିତ ଗର୍ଷମାର୍ଦଦନ 
ପର୍ବତର ପାଦଦେଶରେ ନିର୍ମଣାଧୀନ “ ଭାରତ ଆଲୁମିନିୟମ୍‌ କଂପାନୀ- “ବାଲ୍‌କୋ” ଗଠନ 
ବିରୋଧରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଲେଖ ଚନ୍ଦ୍ର ପାତ୍ର ଏବଂ ଗଣନାଥ ପାତ୍ରଂକ ନେତୃତ୍ବରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଜନସାଧାରଣ ଘୋର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ ବଂଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଶେଷରେ 
ସେମାନେ କିତିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆମାନେ ଜଗତମୁଖୀ ହେବାର ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ ଯେ ସଚେତନଂ- 
ତତ୍ସଂପର୍କରେ ଭାରତର ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ସଚେତନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 

ଭାରତବର୍ଷରେ ଜଗତୀକରଣ ରାଜନୀତିର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ସଂପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଟ ଏକଦା ଏହାର ଘୋର ଦିରୋଧୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ରାଜନୀତିକ ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ଏହାର ସୁତିଗାନ । ଆଜିର ଗାଦୀନସୀନମାନେ ସେଦିନ 
ଗାଦୀବିରୋଧୀ ମଂଚରେ ବସି “ ଜଗତୀକରଣ” ପରିବର୍ତେ  ସୃଦେଶୀକରଣ” ଭାରତର ସାମଗ୍ରିକ 
ଚିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଅନୁକୂଳ ଓ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ଯପ୍ରଦ ହେବ ବୋଲି ନାରା ଦେଉଥୁଲେ, 
ସ୍ଵଦେଶୀ ଜାଗରଣ ମଂଚ ଗଠନର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥଲେ, ସ୍ଵଦେଶୀ ଦ୍ରବ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ 
ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ବି ଆରଂଭ କରିଦେଇଥିଲେ । ମାତ୍ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ଯେ, ଆଜି 
ସେହି ସ୍ବଦେଶୀ ନାରାର ତୁମ୍ଭିକାରମାନେ ପ୍ରାଶାସନିକ ଦପ୍ତରରେ “ଦେଶୀ ପୁଂଜି ପ୍ରତ୍ୟାହାର 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତଚି ୪୩ 
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ବିଭାଗ! ବା “ ମିନିଷ୍ତି ଅଫ୍‌ ଡିସ୍ଇନ୍‌ଭେଷ୍ଟମେଣ୍ଟ' ନାମରେ ନୂତନ ଖଟୁଲିଟିଏ ପକେଇଛନ୍ତି । 
ଖଟୁଲିର ଦିଅ ହୋଇଛନ୍ତି ଏକଦା ଭାରତରେ “ସତ୍ଯ ଅନୁସଂଧାନ-ମୂଳକ ସାଂବାଦିକତା' 
ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅରୁଣ ସୌରୀ । ଏ 
ଦେଶର କୋଟି ସଂଖ୍ଯକ ମଣିଷଙ୍କର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ସେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ଶ୍ରମ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅର୍ଥରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ˆ ରାଷ୍ଟ୍ରାୟତ୍ତ ଉଦ୍ୟୋଗଗୁଡ଼ିକର' ଅଂଶଧନ ବହୁରାଷ୍ଟିୟ 
କଂପାନୀ ଅଥବା ଘରୋଇ ପୁଂଜିପତିମାନଙ୍କ ରକ୍ତରଂଜିତ ହାତରେ ଟେକିଦେଇ, ଆପଣା ମଥା 
ଉପରେ ଭାରି ହୋଇଥବା ଉତ୍ତରଦାୟୀ ବୋଝକୁ ହାଲୁକା କରିବା ପାଇଁ ସେବକମାନେ 
ଯେପରି ପଣ କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଯେତେ ଶୀଘ୍ର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବିରୋଧରେ ସଂପାଦନ 
କରାଯାଇପାରେ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସଜାଗ ରହିଛନ୍ତି | ଥିବଶ୍ୟ ନାନା କାରଣରୁ ପୁଂଜି ପ୍ରତ୍ୟାହାରର 
ଗତି ମଂଥର ହୋଇଛି । ତଥାପି ଅଧ୍ୂବପତିମାନେ ଦବି ଯାଇନାହାନ୍ତି । ଏକ ପୁଂଜିବାଦୀ 
ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥା, ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ ଦରିଦ୍ର ଓ ଜନବହୁଳ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆଚରଣ ଓ 
ନେତୃତ୍ବର ଆହ୍ଵାନ ଦେଉଛି । ଭାଷଣ ଓ ଆଚରଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଏହି ବିରୋଧାଭାସକୁ 
ଗଣଙ-ମାଧ୍ୟମରେ ଏତେ ସୂତରରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଛି ଯେ, ବିଶ୍ଵ ଜନମାନସରେ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର “ଅସ୍ତିତା' ଆଜି ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 

ଆଧୁନିକ ଅବବୋଧରେ “ଜାଗତୀକରଣ” ଅତ୍ଯଂତ ଜଟିଳ ପ୍ରସଂଗ । ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ଦାସ, ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟ ବହୁ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ପରି ଏହାକୁ ମଣିଷର ଜଗତ 
ପରିକ୍ରମଣ ମାନସିକତାର ସାଂପ୍ରତିକ ରୂପାଂତର କହିଛଂତି । ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ 
ଚର୍୍ଟାକାର ଉଇଲ ଡୁରାଂଟ ଓ ଆର୍ନଲ୍ଡ ଟୟନବିଂକ ବିଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛଂତି ଯେ, ପ୍ରାଗ୍‌ଏତିହାସିକ କାଳରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଆପଣାର ଶାରୀରିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପୁରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭୂମିରୁ ଭୂମ୍ଯାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି-ଏହାକୁ ଆମେ ତାହାର 
ଯାଯାବରୀ ମାନସିକତା କହିପାରିବା । ମଣିଷ ବଣ, ପାହାଡ, ନଇ, ମରୁଭୂମି, ଏପରିକି 
ପାରାବାର ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ବଂଚିବା ପାଇଁ ସେ ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରିଛି | 
ସଂଘର୍ଷ କେତେବେଳେ ସମନ୍ଵୟ ତ, କେତେବେଳେ ତିକ୍ତତାରେ ରୂପାଂତରିତ ହୋଇଛି । 
ସେ ନିଜକୁ ଦେଇଛି । ଅନ୍ଯମାନଂକୁ ଗ୍ରହଣ ବି କରିଛି । ଅନ୍ଯକୁ ସୁଖ ଓ ସନ୍ତୋଷ 
ଦେବାପାଇଁ କେତେବେଳେ ଧର୍ମ କେତେବେଳେ ବ୍ଯାବସାୟିକ ସାମଗ୍ରୀ ଏବଂ ଆଉ 
.କେତେବେଳେ ଆପଣା ଅହଂକାରର ପର୍ବତକୁ ଅସୀମ ଉତ୍ସାହର ସହିତ ବୋହିଛି । ଦୁର୍ବଳମାନଂକୁ 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଶଲ୍ତି ବଳରେ ପରାଭୂତ କରିଛି ! ଯାତ୍ରା କାଳରେ ସେ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯାଇଛି, ଜଗତ ସେଇଠି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ଧାରଣା ବି ପୋଷଣ କରିଛି । 

ଆଜି ଆମେ ପୃଥିବୀର ଯେଇଁ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନକୁ ଭାରତ ବୋଲି କହୁଛୁ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ଜନ୍ମର ପ୍ରାୟ ଦେଢ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ତାହାର ଉତ୍ତର ପଦ୍ଚିମାଂଚଳରେ ବଂଚୁଥବା 
ଜନସମୁଦାୟ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଆର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କହୁଁ, ସେମାନେ- ସବୁ ମଣିଷ ସୁଖରେ 
ରହନ୍ତୁ ଧରିତ୍ରୀ ଧନଧାନ୍ଯରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ବୋଲି ଯେଉଁ ମଂତ୍ର ଗାନ କରୁଥଲେ, 


୪୪ ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ସେମାନଂକ ଆଖୁ ଆଗରେ ଥଲା ଆପଣା ବିଚରଣ ଭୂମିର ସୀମା । ମଧ୍ଯ ଏସିଆରୁ ସେହି 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଭାରତ ଆସିଛନ୍ତି, ୟୁରୋପ ବି ଯାଇଛଂତି ! ସୁଦୂର ଗ୍ରୀସ୍‌ରୁ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର୍‌ 
ବି ଭାରତ ଆସିଛଂତି ଏବଂ ଆପଣାର ଶକ୍ତିରେ ଜୟ କରିଥୁବା ପୃଥିବୀର ଅଳପ ଅଂଶକୁ ବିଶ୍ବ 
ମନେ କରିଛଂତି । ଭାରତୀୟମାନେ ମଧ୍ଯ ସମୁଦ୍ର ପାରିହୋଇ ଆଧୁନିକ କାଳର ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, 
ମାଲେସିଆ, ମିଆଁମାର, ଶ୍ରୀଲଙ୍କା, ଚୀନ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଆହୁରି କେତେଦେଶ 
ଯାଇଛଂତି । ଚୀନାମାନେ ନୂତନ ଭୁମି ଅନ୍ବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପଛରେ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦୁଇ ୟୁରୋପୀୟ କଲମ୍ବସ୍‌ ଓ ଭାସ୍ଟୋଡିଗାମାଙ୍କ ସମୁଦ୍ର ପଥରେ 
ଭାରତ ଖୋଜା ମାନସିକତା ଆଫ୍ରିକା, ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଓ ଭାରତ ପାଇବାର ସୁଯୋଗ 
ଆଣିଦେଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃସାହସିକ ସମୁଦ୍ରଯାତ୍ରା ପୃଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭୂମି, ଧର୍ମ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ପରିଚିତିକୁ ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି । ମାତ୍ର ଏହି 
ଅତ୍ୟୁସ୍ସାହୀମାନଙ୍କ ସମୁଦ୍ର ସେପାଖରେ ଥୁବା ଭୁମି ଖୋଜା ମାନସିକତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହୋଇଛି ଆପଣା ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକର ବିକ୍ରୟ ପାଇଁ ବଜାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ମସଲା 
ସଂଗ୍ରହ । ୟୁରୋପୀୟ ରେନାସୀ ବା ନବ ଜାଗରଣର ସମାଜତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଂଗରେ 
ଗବେଷକମାନେ ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ବାଣିଜ୍ୟକୁ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରଧୀନ ପ୍ରଚୋଦକ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି | ? 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତ୍ରୟୋଦଶ, ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ୟୁରୋପୀୟମାନଂକର ନୂତନ ଭୁମି ଖୋଜାର 
ଯାତ୍ରା ଅବଶ୍ଯ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ପରିଚିତିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛି ! ଏକ ପରିଚିତ 
ପୃଥନବୀର ପରିସୀମାକୁ କ୍ରମଶଃ ଛୋଟ କରିଦେଇଛି ! ପୃଥ୍ବୀ ଏବଂ ତାର ସଂପଦମାନଙ୍କ 
ରହସ୍ୟକୁ ଖୋଜିବା, ବୁଝିବା, ଭେଦିବା ଏବଂ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ଜାଗ୍ରତ ଓ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଛି ! ଆତୃପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆପଣାର ଉଦ୍ଭାବନୀ ଶକ୍ତିକୁ ଖଟଣି କରିଛି ଏବଂ 
ଅତ୍ସପ୍ରତିଷ୍ଠା ଜନିତ ବ୍ଯାକୁଳତା, ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିକ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କରିଛି ଅଧ୍ବକ 
ଜଟିଳ | ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀ ଧରି ଉପଭୋକ୍ତା ଖୋଜୁଥିବା କାଳରେ ସେ ସଂଭବତଃ ନିଜର 
ଶକ୍ତି, ବିର ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ଶ୍ରେୟ କରି ନୂଆ ଭୂମିର ଅଧ୍ବବାସୀମାନଂକ ସହିତ ଝଗଡିଛି । ଯେଉଁଠି 
ସହଜରେ, ବିନା ଭୀତପ୍ରଦ ପ୍ରତିରୋଧରେ ଜିତିଛି, ସେଠି ପରାଜିତମାନଂକ ଉପରେ ନିଜର 
ସାର୍ବଭୌମତ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆଧ୍ଵକ ଉତ୍ସାହ ଦେଖାଇଛି ଏବଂ ଯେଉଁଠି ଅରମାମାନଂକୁ. ମଣ 
କରିବାରେ ନିଜକୁ ନିଉନ ମଣିଛି, ସେଠି ସମଝୋତା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ପରାଜିତ ଓ 
ବିଜିତ, ଉଭୟଂକ ତୁଷ୍ଟୀକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜର ବିପଣୀକୁ ଅଧକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଓ ମୁକ୍ତ 
କରିଛି । ତୁଷ୍ଠୀକରଣ ଆଳରେ ଶୋଷଣ ହୋଇଛି ସେମାନଂକର ଜୀବନଂ-ଧର୍ମ ! ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଦେଶୀମାନଂକୁ କେବଳ ଦେଉନଥବେ, ସେମାନଂକ 
ପାଖରୁ କିଛି ଆଣୁଥୁବେ । କାରଣ ଅନ୍ୟ ସହିତ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ 
ସଂପର୍କକୁ ଚିରସ୍କାୟୀ କରିବା ପାଇଁ ଦେବା ଏବଂ ନେବା ମାନସିକତା ଏକ ପ୍ରକ୍ତିୟାଂ ଯାହା 
ଉଭୟଂକୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସୀ ସଂବେଦନଶୀଳ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ କରେ ଧବଂ ସେମାନଂକ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୪୫ 
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ସମ୍ମୋହନର କାରଣ ହୁଏ । ତେଣୁ ସେକାଳରେ ଭାରତ, ଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟପ୍ରାଚ୍ୟ ଦେଶ ସମୁହ 
ସହିତ ଗ୍ରୀସ୍‌, ସ୍ପେନ, ପର୍ଚୁଗାଲ, ଜର୍ମାନୀ, ଇଂଲଣ୍ଡ ଆଦି ପଶ୍ଚିମ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ମଣିଷମାନଂକ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପାରିକ ସଂପର୍କ ଘନ ହୋଇଥବ ଏବଂ ଏହି ଘନତ୍ବୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଥ୍‌ବ ଉଭଭୟ ଭୂଖଂଡର ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଚିତ୍ରର ଧର୍ମ ଓ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା, ଯାହାକୁ 
ଆମେ ସଂସ୍କୃତି କହିପାରିବା । 

ଆଧୁନିକ ପରିଭାଷାରେ ' ଜଗତୀକରଣ” କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂଆ ବିଚାର ବୋଲି ଦାବି 
କରିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆମେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହିପାରିବା ଯେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବେପାର ହିଁ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ମାନସିକତାର 
ପଲ୍ଲବନ ଓ ଗତିଶୀଳତାର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି । ପରାଜିତ ଜାତିର ସାର୍ବଭୌମତ୍‌, ଏପରିକି 
ଅସ୍ତିତ୍ଵର ବିଲୋପାୟନ ଅଥବା ନବୀକରଣରେ ଏହି ଦୁଇ ଉପାଦାନ ଅଣୁଘଟକ ହୋଇଛି । 
ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ, ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆମେ ପୁକୋଂକ ଭାଷାରେ “ କ୍ଷମତା ଓ ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଏକ 
ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁର୍ବଳମାନଂକର ଗ୍ରାସୀକରଣ ମାନସିକତା” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିବା । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଆମେ ଭୁଲିଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ଯେ, ପୃଥିବୀର କୌଣସି ଜାତି, 
ସଂପ୍ରଦାୟ, ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍କୃତି ମୌଳିକ ନୁହେଁ, ତାହା ସଂକର ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ | ମାତ୍ର ଏକ 
ସଂସ୍କୃତିର ସଂକରାୟନର ଅର୍ଥ ଏହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତୀକରଣ ଅଥବା ବିବର୍ତନ ନୁହେଁ । ଏହା 
ଏକ ପ୍ରକାରର ସମନ୍ଵୟ ! ତେଣୁ ଜଗତୀକରଣ ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅଥବା ଦରିଦ୍ର ଓ ଅନଗ୍ରସର ଜାତିମାନଂକର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ତନ ବିଲୋପର 
କାରଣ ହୋରଛି- ତାହା ହିଁ ଏହି ଆଲୋଚନାର ବିଶେଷ ପ୍ରସଂଗ | 

ସୁଦୂର ଅତୀତର ଯାଯାବର ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମୁକ୍ତଂବଜାର ଅର୍ଥନୀତି ଓ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି-ବିଦ୍ୟା ନିୟଂତ୍ରିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ବଂଚୂଥବା ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ବିଚାର ଓ ଆଚାରଗତ 
ପରିବର୍ଭନର ଇତିହାସ- ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ ! ସାମନ୍ତବାଦ, ରାଜତଂତ୍ର, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ, 
ଉପନିବେଶବାଦ, ଫାସିବାଦ, ସମାଜବାଦ ଆଦି କେତେ ବାଦ-ରାଜନୀତିର ଅର୍ଗଳି ଅତିକ୍ରମ 
କରି ମଣିଷ ଆଜି ନିଜର ବର୍ତମାନ ତିଆରି କରିଛି । ମଣିଷର ବୁଦ୍ଧି ଓ ବିଚାରର ସୃକ୍ଷ୍ତା, 
ପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟ ଭେଦିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ତାକୁ କେବଳ ଗତିଶୀଳ କରିନି, ମଣିଷ ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଅବା ସ୍ଥାନ ଓ କାଳଗତ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଲିଭାଇ ଦେଇଛି । ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ପୃଥ୍ବୀ ହୋଇଛି “ଏକ ଗ୍ରାମ” । ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସେ ତିଆରି କରିଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀ ବା 
ସମାଜ ସତରେ କଣ ଟଗ୍ରାମ”କୁ ସହୃଦୟତା ମଂତ୍ରରେ ସଂବୋଧିତ କରିପାରିଛି ? ଅନ୍ଯକୁ 
ସୁଖକର ଜୀବନ ବଂଚିବାର ସୁଯୋଗ ଦେବା ପାଇଁ ଆପଣାର ସୁଖକୁ କଣ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ 
ପାରିଛି ? ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ବକଟେ ସ୍ଥାନରେ ବଂଚୁଥବା କୂଢ଼କୁଢ଼ ମଣିଷମାନଂକର ବାଡମୟ 
ଆୟତନ ଏବଂ ଆୟତନମାନଂକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖିବା ଅଥବା ପ୍ରସାରିତ କରିବା ମାନସିକତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, “ଏକ ଗ୍ରାମର” ରୂପରେଖକୁ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ “କଳଛିତ ଆଦର୍ଶବୋଧ” 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛଂତି ! ଭ୍ରାତୃତ୍ଵବୋଧ ଏକ ଭାବଗତ ପ୍ରସଂଗ, ଯାହା କୌଣସି 


୪୬ ଜଙଗତ/କରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସଂଗଠିତ ଜନସମୁଦାୟକୁ ସହନଶୀଳ କରେ, ଆଚାର ଓ ବିଚାରରେ ସମୟକ୍ରମେ 
ଜମିଥୁବା ମଳର ପ୍ରଲେପକୁ ପରିମଳ କରେ । ଆପଣା ଭିତରେ ଜାତି ନାମରେ ପରିଚିତ 
' ଜାତୀୟତାବାଦ” ନାମକ ଧ୍ଵଂସକାରୀ ଦୈତ୍ଯକୁ ଜନ୍ଧନଦେଇ ତାକୁ ଆଦୌ ପୋଷଣ କରେ 
ନାହିଁ ! ' ଜାତୀୟତାବାଦ” ଦୈତ୍ୟର ଆଚରଣ କେତେ ଉଗ୍ର ଓ ଭୟଂକର, ତାହାର ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାସମର ! ଦୁଇ ମହାସମରରୁ ସୂଷ୍ଠ ଧ୍ଵଂସସ୍ତୁପ ଭିତରୁ ନୂଆ ମଣିଷ କନ୍ଧ 
ନେଇଛି । ସେ ଆପଣାର ଉଗ୍ରତାକୁ ଅବଶ୍ଯ ଶୀତଳାଇଛି ! ମାତ୍ର ସ୍ତୂପ ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟ ମଣିଷ 
ଆପଣାର ପଲୁବନ ଓ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ପୁନଶ୍ଚ ଅହଂ ମୋଦକରେ ଆସକ୍ତ ହୋଇଛି । ଆପଣା 
ବୁବ୍ଧି ଓ କ୍ଷମତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ପୂଥବୀକୁ ଶିବିରାୟିତ କରିଛି ଏବଂ 
ଅଂତରରେ ପ୍ରନ୍ନଳିତ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ କ୍ରୋଧକୁ ସେ ଉଗ୍ର ପରିବର୍ତେ କହିଛି ଶୀତଳ | ଜଗତର 
ବିର ଓ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀମାନଂକ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବିଚାରକୁ ଆମେ ମଣିଷ ଭିତରେ କ୍ରମ-ଗଗନାୟିତ 
କ୍ଷମତା ଓ କର୍ଚଧତ୍ଵବିସ୍ତାରୀ ମାନସିକତାର ଛଳଚବିଶ୍ଵପ୍ରାଣତା ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିପାରିବା । 
ସେହି ଯୁଦ୍ଧର ନାମ ଶୀତଳ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ,. ଶାଂତି ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ସବୁଥିରେ 
ବର୍ତମାନ ରହିଛି ମଣିଷର ବୁଝି ଓ ସ୍ଵାର୍ଥର ଚମକ । 
(ଦୁଇ) 

ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵରେ ଜଗତୀକରଣ ରାଜନୀତିର ବିସ୍ତାରିତ ଭୂମି ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ ଚର୍ଚା 
ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଢାଂଚାଗତ ବିକାଶ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଆବଶ୍ୟକ ମଣୁଛି । 
ଯୁଦ୍ଧବିଧ୍ବସ୍ତ ଆମେରିକା ଏବଂ ତାହାର ମିତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଂକର ନେତୃବୃଂଦ ଦେଶର ସାମଗ୍ରିକ 
ବିକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ୧୯ ୪୬ ମସିହାରେ ଗଠନ କରଂତ International Bank for 
Reconstruction and Development, ଏହାର ପରବର୍ୀ ନାମାଂତର 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାଂକ । ପରେ ପରେ ସମଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମୁଦ୍ରୀପାଂଠି 
(International Monetary Fund) ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମନିଏ | ଉଭୟ ସଂଗଠନର ନେତୃତ୍ବ 
ନେଇଛି ଆମେରିକା | ବିଶ୍ଵର ବିତଶାଳୀ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ପରସ୍ବର ସହିତ ହାତ ମିଳେଇଛନଂତି । 
ଆପଣାର ପୁଂଜିରେ ସଂଗଠନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା କରିଛଂତି । ସେହି ବିକାଶ ସ୍ରୋତଠାରୁ ଏକ 
ଅପହଂଚ ଦୂରତାରେ ରହି ବଂଚିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଅବଶିଷ୍ଟମାନଂକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନଂକ ପାଖରେ ପହଂଚିଛଂତି । ସେମାନଂକୁ ସେମାନଂକ ରୁଗ୍ଣତାର 
କାରଣ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଦେଇଛଂତି ଏବଂ ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାମିଲ ହେବା ପାଇଁ 
ଧନ ଓ ବୁଝି ଉଭୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନଂତି | କୋହଳ ସୁଧ ହାରରେ ରଣ ଦେଇଛଂତି ଏବଂ 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କାଳରେ ଦାନ ବି କରିଛଂତି । ରଣଗ୍ରହୀତାମାନେ ରୁଗ୍‌ଣ ନୂହଂତି, 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବାନ- ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଂକୁ ବି ନିଜ ସଂଗଠନର ସଦସ୍ୟ କରିଛଂତି । 
ଅର୍ଥଲଗାଣ ବାବଦରୁ ଅସୁଲ ସୁଧ ବା ଲାଭାଂଶକୁ ମୁଳଧନର ସମାନୁପାଡିତ ହାରରେ ନିଜ 
ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ବାଂଟି ନେଇଛଂତି । ସଂଗଠନର ସଂବିଧାନ ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଇଛି ଏବଂ 
ଏହାର ପରିଚାଳନା ଓ ନୀତି ନିର୍ଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧିକ ପୁଂଜି ବିନିଯୋଗକାରୀ ରାଷ୍ଟ୍ରକ . 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୪୭ 
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ହାତରେ ଆର୍ଥିକ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥକୁ ବିକାଶର ସର୍ବମୂଳ ଆବଶ୍ଯକତାର 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ଅବଶ୍ଯ ଏକ ବବିଶ୍ବଗ୍ରାମ” ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି ! ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ଓ ବିଦ୍ଯାର 
ଆଧାରରେ ବିଶ୍ଵ ଗ୍ରାମଟି ବହୁଭାଗୀ ହୋଇଛି । କେଉଁ ଅଂଶକୁ ପ୍ରଥମ ତ ଆଉ କାହାକୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟକୁ ତୃତୀୟ କୁହାଯାଇଛିଓ ଠିକ୍‌ ଆମ ଗାର ସାଆନ୍ତ, ଖଣ୍ଡେଇତ ଓ ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ସାଇପରି | ବିଭାଗୀକରଣ ତରିକାରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ତମାନ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯେ- 
ନୂଆ ପୂଥବୀ ଗ୍ରାମରେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସାଇର ମଣିଷମାନଂକୁ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ, ମୁକ୍ତ ମୁଖର କୁହା 
ଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଅତ୍ୟଂତ ଚତୁର ରୀତିରେ ସେମାନଂକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯେ ଯଥାର୍ଥତଃ ଅର୍ଥହୀନ 
ଏହା ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ନିୟମ ନିର୍ବାରଣ କାଳରେ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠମାନଂକ ବିଚାରକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 

ବିଶ୍ଵଗ୍ରାମ ପରିକଳନ୍ତନାରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଂଗ- ସୁଖବଂଚିତ ଅବଶିଷ୍ଟ ପୃଥବୀର 
ମଣିଷମାନଂକୂ ଜୀବନ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବର ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀମାନଂକର ବିପଣାୟନ । 
ତେଣୁ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀ ପାଇଁ ଅଧକ ସଂଖ୍ୟକ ଉପଭୋକ୍ତା ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ 
ସେସମସ୍ତର ନିୟଂତ୍ରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବୈପାରିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ଢାଂଚାଗତ ପରିବର୍ତନ 
ଅଣାଯାଇଛି । ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ବଜାରରେ ଆଉ ଏକ ସଂଗଠନ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ବିଶ୍ଵ ବାଣିଜ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ବା World Trade Organisation(1995) | 
ଆମେରିକା ମଧ୍ଯ ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛି । ଆର୍ଥର୍‌ ଡଂକେଲ୍‌ ଏହି ସଂଗଠନର ସଂବିଧାନ 
ପ୍ରଣୟନର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛନଂତି | ତାଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଠରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି “ ଗାଟ” ତର୍ତ୍‌ । ଏହା ବିଶ୍ବ 
ବାଣିଜ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଏକ ଚିଠା, ଯାହା General Agreement on Tariff and 
Trade ବା GATT ନାମରେ ପରିଚିତ | ଏହି ଚିଠାପ୍ରସ୍ତାବରେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କରି ବିଶ୍ଵବାଣିଜ୍ୟ 
ସଂଗଠନର ସଦସ୍ୟ ହେବାକୁ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଂକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ସମଗ୍ର 
ପୃଥିବୀରେ ମୁକ୍ତ ବାଣିଜ୍ୟ ସହିତ ˆ ଜ୍ଞାନ ”କୁ ସଂପରିର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅଥବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଭାବିତ ତରତ୍ତ୍ଵକୁ ତାଂକର ବିନା ଅନୁମତିରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
କଂପାନୀ ଅଥବା ରାଷ୍ଟ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ବ୍ଯବହାର ଉତ୍କ ହେଲେ 
ଏଥପାଇଁ ତାଂକୁ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ ସହିତ ଚୂଲ୍ତିବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି - 
ଯାହା ପ୍ୟାଟେଂଟ ରାଇଟ୍‌ ବା ସ୍ଵତ୍ଵ ଅଧ୍ୟକାର ନାମରେ କଥୁତ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ବିତ୍ତ ବ୍ଯବସାୟ ଓ ବୁଦ୍ଧି ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରଭୀ କାଳୀନ ବିଶ୍ବଗ୍ରାମ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ନିୟଂତ୍ରକ 
ହୋଇଛି ¦ ଏବଂ, ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାରତ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵବଗ୍ରାମ ସଭାରେ ବସି 
* ଜଗତାୟନ ଆଦର୍ଶଂର ମଂତ୍ର ଜପକରୁଛି । 

(ତିନି) 

ଯୁଦ୍ଧୋରର ୟୁରୋପର ପୁନର୍ଗଠନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଦୁଇ ଦୂଇଟି ଆଂତର୍ଜାତିକ ଅର୍ଥ 
ଲଗାଣକାରୀ ସଂସ୍ଥା ଜନ୍ନନେବା କାଳକୁ ଭାରତ ଜନ୍ମନେଇନି, ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଉପନିବେଶବାଦ 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଛି | ଭାରତ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ର ରୂପରେ ଜନ୍ମନେଇଛି | ଇଂଲଣ୍ଡ 


୪୮ କରଗଚାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଭାରତକୁ ଭାରତୀୟମାନଂକ ହାତରେ ଟେକି ଦେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ତାହା 
କେବଳ ରାଜନୀତିକ ଭାରତ ନୁହେଁ, ପୃଥବୀର ଏକ ବୃହତ୍ତମ ବଜାରକୁ ମଧ୍ଯ ହରାଇଛି । 
ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଇଂଲଣ୍ଡ ସମେତ ବହୁ ୟୁରୋପୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି | ସେହି ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ଭାରତ ବଜାରକୁ ପୁନଶ୍ଚ ଅଧ୍ବକାର କରିବା 
ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛଂତି । ଗାନ୍ଧିଜୀଂକୁ ଭାରତରୁ ତଡିବା ସେମାନଂକର ପ୍ରଧାନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଛି | କାରଣ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଯେଉଁ ଭାରତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ତାହାର କେଂଦ୍ରରେ 
ଥିଲା ସଂସ୍କୃତି ¦ ଏବଂ, ଏହି ସଂସ୍କୃତି ଜୀବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ ଥୁଲା ଗ୍ରାମରେ | ଭାରତର ପ୍ରଗତି 
ଓ ଆନଂଦ କହିଲେ ସେ ମୂଳତଃ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଂକ ଚେତନାର ସାମଗ୍ରୀକ ଉନ୍‌ମୀଳନ କଥା 
ହିଁ ବୁଝିଛଂତି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କ୍ଷୁଧା ଓ ଅଶିକ୍ଷାକୁ ମାନବାତ୍ସାର ଶତ୍ରୁ ଜ୍ଞାନ କରିଛଂତି ଏବଂ 
ସେମାନଂକ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୃଷି, 
କୁଟୀର ଶି ସମବାୟ ଯୋଜନା, ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ବ୍ୟାପକ କର୍ମ ସଂସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ି ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନଂତି | ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଜାତି କହିଲେ ସେ ବୁଝିଛଂତି- ଏକ ସାର୍ବଭୌମ ରାଜନୀତିକ 
ଆୟତନ ଭିତରେ ବଂଚୁଥବା ସମୂହ ଓ ତାର ସ୍ଵାଭିମାନ ଯାହା ତାହାର ଆର୍ଥକ ସ୍ବଚ୍ଛଳତା 
ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭରଶୀଳ ।" 

ଜନ୍ମନକାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ସ୍ଵପ୍ନ. ଦେଖୁଛଂତି- ସେମାନେ 
ସର୍ବାଂତକରଣରେ ଗାନ୍ଧିବିଚାର ପ୍ରସୂତ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । 
ନବଗଠିତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆର୍ଥକ ସ୍ମିତିକୁ ସୁଦୃଢ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ 
ପରିବର୍େ ଗୁରୁଶିଛ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛଂତି | ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି, ନେତୃଗଣଂକର 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି ! ରାଷ୍ଟ୍ର ଶିଛାୟନର ନେତ୍ୁତ୍ଵ ନେଇଛି ! କଂଚାମାଲ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ ଅନଗ୍ରସର 
ଅଂଚଳରେ ବୃହତ୍‌ ଶିଳ୍ପମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବିପୁଳ କର୍ମ-ସଂସ୍ଥାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଦରିଦ୍ର ଓ 
ଅନୁନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀର ଆର୍ଥକ ବିକାଶ, ସମାଜର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ରୋତ ସହିତ ସେମାନଂକର ସଂପୃ୍ତି 
ଏବଂ ରପ୍ତାନୀ ହାର ଅଭିବୃଵଧି ମାଧମରେ ବୈଦେଶିକ ମୁଦ୍ରା ଭଂଡାରର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ଆଦି ପ୍ରସଂଗ 
ଶାସନର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି । ଏହାର ପରିଣତି ହୋଇଛି- ଏକ ଗ୍ରାମ ବହୁଳ ଦେଶରେ 
ସହରମାନଂକର ନବଜନ୍ଧ । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତ୍ତ ଉଦ୍ଯୋଗମାନଂକର ଜନ୍ମ କେବଳ ସହର ଗଢ଼ିନି, 
ଗ୍ରାମମାନେ ମଧ୍ଯ ସହରକୁ ଆସିଛଂତି । କୃଷିଜୀବୀମାନେ ଶିଳଜୀବୀ ହୋଇଛଂତି । କେବଳ 
ସେତିକି ନୁହେଁ, ଦେଶର ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଆର୍ଥକ ଅନଗ୍ରସର ଓ ଜୀବନର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା 
ବଂଚିତ ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରଗତିର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ସରକାର କୃଷି, ଶିଛ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆର୍ଥକ ଅନୁଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛଂତି । ଅର୍ଥାତ ସରକାର ହିଁ ଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସାଧାରଣ ଗମନାଗମନ, ପରିବହନ, ଅତ୍ଯାବଶ୍ଯକ ସାମଗ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରିହାତି 
ପ୍ରଦାନ ଆଦି ଦାୟିତ୍ଵ ନିର୍ବାହ କରିଛଂତି । ସମାଜବାଦୀ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା-ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଚିଂତାଶୀଳମାନେ ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସରକାରୀ ଆୟକୁ ଜାତୀୟ ବିତ୍ତ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନଂତି। 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗଚୀଳରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୪୯ 
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ବୃହତ୍ତର ରାଷ୍ଟ୍ରାପର ଉଦ୍ୟୋଗଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭାରତର ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କେବଳ 
ନୂଆ ମୋଡ ଦେଇନି, ତାହା ସମାଜ ପରିବର୍ତନର ମଧ୍ଯ କାରଣ ହୋଇଛି । ବୃହତ ଶିଛକୁ 
କେଂଦ୍ର କରି କ୍ଷୁଦ୍ର ସାହାଯ୍ଯକାରୀ ଶିଳନ୍ଚ ସଂସ୍ପାମାନ ଜନ୍ମ ନେଇଛଂତି | ଘରୋଇ 
ଉଦ୍ୟୋଗପତିମାନେ ଶିଳାୟନର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛଂତି । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସରକାର ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଂକୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଯୋଗାଣରେ ସହଯୋଗ କରିଛଂତି । କୋହଳ ସୁଧହାରରେ 
ପୁଂଜି ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ସହର ଫଉଲିଛି । ଗାଁ ସହରାମୁଖୀ ହୋଇଛି । ସହରରୁ 
ଅର୍ଥ ଓ ସମ୍ମାନ ଗାଁକୁ ଆସିଛି । କର୍ମନିଯୁକ୍ତି ସୃଦ୍ତି ମା୍ଚମରେ ମାନବ ସମ୍ବଳର ବିନିଯୋଗ 
ଗାଉଁଲୀ ମଣିଷର କ୍ରୟ ଶର୍ତି ବୃଦ୍ଧିର ମଧ୍ଯ କାରଣ ହୋଇଛି । ଗାର ଜୀବନ ବଦଳିଛି । 
ଜୀବନ ସହିତ ସଂସ୍କୃତି ବି ବଦଳିଛି । ଗାଁ ଓ ସହର ସାଂଗ ହୋଇ ଚାଲିବା ଆରଂଭ 
କରିଛଂତି । ଏହି ସହଯାତ୍ରାା ଆଂଚଳିକ ବିଷମତା ଓ ଅପପ୍ରଥା ଦୂରୀକରଣରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ଗାଁର ଗରିବ ପିଲା ସହରକୁ ପଢ଼ିବାକୁ ଯାଇଛି । ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ବିକାଶ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି ସାମଂତବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭନକୁ 
ସ୍ଵାଗତ କରିଛି । 

ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିର ଜରାୟୁରୁ ଯେଉଁ ନବସ୍ଵାଧୀନମାନେ ସଂଭବିଛଂତି ସେମାନେ 
ଯେ ସାମଂତସମ ଶୋଷଣମାନସିକତା ମୁକ୍ତ ଥିଲେ, ଦୁରାଚାରୀ ନ ଥିଲେ, ଏକଥା ମୁଁ କହୁ 
ନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗୀମାନଂକ ନେତୃତ୍ଵ ସଂଘଟିତ ଏକ ଅୟସ-ଂସଂଗ୍ରାମ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଉପନିବେଶବାଦ କବଳମୁକ୍ତ ଅଧ୍ବକ ସଂଖ୍ୟକ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ଭାରତୀୟ, ଞପନିବେଶିକ- 
କର୍ର୍ତବବୋଧର ଯଂତ୍ରଣା ଦ୍ଵାରା କମ୍‌ ପୀଡିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି | ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଆପଣା ଗ୍େତ୍ର 
ଭିନ୍ନ ଅବଶିଷ୍ଟ ମଣିଷମାନଂକୁ ଦେଶୀ ଓ ଦାସ ଜ୍ଞାନ କରିଛଂତି । ଭାରତୀୟ ପାରଂପରିକ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେମାନେ ଆପଣାକୁ କେବଳ ମାର୍ଗୀ ଜ୍ଞାନ କରି ତୁଷ୍ଠ ହୋଇ 
ନାହାଂତି; ଆପଣା ଦେହରେ ମାର୍ଗୀତ୍ଵ ସହିତ ବିଦେଶୀତ୍ବଵର ମଧ୍ଯ ମୋହର ମାରିଛଂତି । 
ଜି.ଏନ. ଦେବୀଂକ ଭାଷାରେ “ ପଶ୍ଚିମାମାନଂକ ପରି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଶାଳ ଭାରତବର୍ଷର 
ଶିକ୍ଷା ଓ ଅଥ୍ଥବ୍ୟବସ୍କାରେ ଅନଗ୍ରସର ବହୁ ସଂଖ୍ଯକକୁ “ ନେଟିଭ୍‌' ବା ଦେଶୀ ଏବଂ ନିଜ 
ବିଚାରରେ ନିଜକୁ “ଫରେନ” ବା ମାର୍ଗୀ (ଏଲିଟି) ଗୋତ୍ରୀ ମଣିଛଚ୍ତି ୪ ସାମଂତବାଦ ଓ 
ଉପନିବେଶବାଦର ଦିବାଭିସାର ପ୍ରସୂତ ଏହି ବିଚିତ୍ର ଜୀବମାନଂକୁ ସମୁହ “ ସଂକରଜାତୀୟ ” 
ଜ୍ଞାନ କରିଛି । ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସେମାନଂକୁ ଆମେ ନୂତନ ମଧ୍ଯବିରର ଶ୍ରେଣୀ 
କହିପାରିବା, ଯେଉଁମାନେ ସୁଖକର ଜୀବନ ବଂଚିବା ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଭୋର; ତେଣୁ ସୂଜନଶୀଳ ! 
ମାତ୍ର ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତବର୍ଗୀ ଓ ସ୍ମଜନଶୀଳ ସଂକରମାନସିକତାର ଜୀବମାନେ ନିଜ ପାଇଁ ଏବଂ 
ନିଜ କାଳ ପାଇଁ କମ୍‌ ଦୂରାଗ୍ରହ ହୋଇ ନାହାଂତି । ସହଜ ଉପଭୋଗ ମାନସିକତା ବ୍ୟାଧ 
ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ କବଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛଂତି ଯେ, ଆପଣାର ରୁଚି, 
ବିବେକ, ସମାଜ ପ୍ରତି ସେମାନଂକର ଉତ୍ତର ଦାୟିତ୍ଵ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁକିଛି 
ପାସୋରି ପକାଇଛଂତି । ସେହିମାନେ ହିଁ ସମାଜର ବିକାଶ, ପରିବର୍ତନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 


୫୦ ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ସଘନ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛଂତି | ପୁନଶ୍ଚ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ ପ୍ରବଣତା ସେହି 
ଅଳ୍ମାନଂକୁ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରାସ କରିଛି ଯେ, ରାଵ୍ତରିୟ ବିତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ନାନା ଉପାୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ରିକ ଅୟସରେ ବିନିଯୋଗ କରିବାକୁ କୁଂଠିତ ହୋଇ ନାହାଂତି । ଶୋଷଣ କ୍ରିୟାରେ 
ଦେଶୀ ନବସାମଂତ, ରାଜନୀତିକ ନେତା ଓ ସୀଧବମାନେ ଉପନିବେଶୀମାନଂକ ଆଂଦାଜଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛଂତି । ବିଶେଷତଃ ଶରୀରରେ ନୌକରସାହିର ନାମାବଳୀ, ସେମାନଂକ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ମାନସିକତାର ପୋଷଣରେ ଭାରି ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଆର. ରାମଟନ୍ଦ୍ରନ୍‌କ 
ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଓ ବିଚାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଏହା ଆମେ କହିପାରିବା ଯେ ସହରୀଙ୍କ ସାମଂତ 
ହେବାର ମାନସିକତା କେବଳ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗଂକୁ ନୁହେଁ, ଦରିଦ୍ର ଗ୍ରାମବାସୀମାନଂକୁ ପ୍ରମତ୍ତ 
କରିଛି । ସଂପ୍ରତି ସମଗ୍ର ପୃଥବୀରେ ଅଧ୍ବକ ସଂଖ୍ଯକ ସହରବାସୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ରହିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସହରମାନଂକର କ୍ରମସ୍ତିତି ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଘାତକ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି ।* 

ଭାରତର ପ୍ରଗତି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଇଂଦିରା ଗାନ୍ଧିଂକ ରାଜନୀତିକ 
ଭାବାଦର୍ଶର ଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରାସଂଗିକ ମନେହୁଏ । ଦେଶର କ୍ରମ ବର୍ିଷ୍ଣୁ ବେକାରୀ, ଗରିବୀ ଓ 
ଦୁର୍ନୀତି ଦୂରୀକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନେହରୁଂକ ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ, ଶ୍ରୀମତୀ ଗାନ୍ଧି 
ଅଧ୍ବକ ଗତିଶୀଳ କରିଛଂତି । ବ୍ଯାଂକ ଜାତୀୟକରଣ, ରାଜାମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଭରା- 
ଉଚ୍ଛେଦ, କୃଷି ଓ ବ୍ୟବସାୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାମମାତ୍ର ଚାଷୀ ଓ ଶିଳ୍ପପତିମାନଂକୁ ରିହାତି 
ହାରରେ ରଣ ପ୍ରଦାନ ଓ ରଣ ଛାଡ ତାଂକ ପ୍ରାଶାସନିକ ବିଚାରର କେତେକ ଏତିହାସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ! ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତଃ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଶିକ୍ଷିତମାନଂକ ପାଇଁ ଅଧକ କର୍ମ 
ସଂସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି ଶିନ ଓ କୃଷିଜାତ ସାମଗ୍ରୀର ଉତ୍ପାଦନ ବୃଦ୍ଧି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ସରକାରଂକ 
ଆତ୍ସନିଯୁକ୍ତି ଯୋଜନା, ବ୍ଯାଂକ ମାଧ୍ୟମରେ ରଣ ପ୍ରଦାନ ନୀତି ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହୋଇଛି । 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିକାଶ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଗଠନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସରକାର ବିଦେଶରୁ 
ବିପୁଳ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ରଣ ସୂତ୍ରରେ ଆଣିଛଂତି, ଦେଶୀୟ ବଜାରରୁ ମଧ୍ଯ ରଣ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛଂତି | କେବଳ କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶ 'ଆତ୍ସ- ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଯୋଜନା ବାସ୍ତବତଃ ଅମଳ ଦେଇନାହିଁ । ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥବ୍ଯବସ୍ଥା ଦେଶକୁ 
ରଣଯଂତାରେ ପକାଇଛି । ଏହି ଜାତୀୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ନେତୂତ୍ଵ ନେଇଛଂତି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ହାଂଦୋଳାରେ ବିଜେକରି ଞିପନିବେଶିକତା ସୃଷ୍ଟ ଅଂତଃପୁରମାନଂକରେ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ସହିତ ଅଭିସାର ପ୍ରମତ୍ତ ଜରଦ୍‌ଗବୀ ସଂଗ୍ରାମୀ ଏବଂ ସେମାନଂକ ଦେହ ଓ ମନର ନପୁଂସକ 
ଅମଳମାନେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଭାରତରେ ପ୍ରାଶାସନିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଭାବାଦର୍ଶରେ ପରିପାଳିତ ଜାତୀୟକରଣ ଓ ଗରିବୀ ହଟାଓ ନାରା, ନବମ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ଅର୍ଥହୀନ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । କେବଳ ଭାରତ ନୁହେଁ, ଗୋର୍ବାଚୋଭ୍‌ ଶାସନ କାଳୀନ 
ସୋଭିଏତ୍‌ ରଷ, ଦକ୍ଷିଣ କୋରିଆ, ପୂର୍ବଜର୍ମାନୀ ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆ ଆଦି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ଶାସିତ ରୀଷ୍ଟ୍ରମାନେ ସମ-ବିପାକର ଶିକାର ହୋଇଛନଂତି । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗଚ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୫୧ 
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ବିଦେଶରୁ ରଣ ଆଣି, ସେହି ରଣକୁ ରିଆତି ସୂତ୍ରରେ ଦେଶୀମାନଂକ ହାତରେ ଟେକି 
ଦେଇ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମୂହର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଗତିର ପରିଯୋଜନାଗତ ବିଫଳତାକୁ ଆଉ ଏକ ନୂଆ 
ଆୟାମ ଦେଇଛି, ପରିମର ଘରୋଇ କରଣ ଓ ଜଗତୀକରଣ ମଂତ୍ର ! ଏହାକୁ ବରଂ ଏକ 
ମହାମଂତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ । ଜାତୀୟ ଆର୍ଥକ ଦୂର୍ଗତିର ଏକ ଉଦ୍‌ଭଟ ପରିସ୍ପିତିରେ ପଶ୍ଚିମର 
“ବିଶ୍ଵ ଏକ କୂଟୁଂବ” ନାରା ଏ ଦେଶର ନେତାମାନଂକୁ ପ୍ରାୟତଃ ପାଗଳ କରିଦେଇଛି । 
ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିର ବିଫଳତାର କାରଣଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ ସେମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ସମୀକ୍ଷା 
କରିନାହାନ୍ତି | ଆପଣାର ଅପରାଧକୁ ଘୋଡାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ଅତ୍ୟଂତ ସଚେତନ 
ଭାବରେ ପୁନଶ୍ଚ ପଦ୍ଚିମାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛଂତି । ରାଜନୀତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ପରିସମାପ୍ତିରେ 
ବିବ୍ରତ ପଶ୍ଚିମର ଜାଗ୍ରତ ନେତୃତ୍ଵ ବିଶ୍ବଶାସନର ବିକଳ୍ପ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଖୋଜିଛି ଏବଂ ଏହି 
ଖୋଜ୍‌! ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ “ ଆର୍ଥକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭାବାଦର୍ଶ ସେମାନଂକର ମଂତ୍ର ହୋଇଛି । 
ବିଦ୍ୟା, ବୁଵ୍ଧି, ବିତ୍ତ ଓ ବ୍ୟାପାର, ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଆୟୁଧ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ବିଶ୍ବର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ସ୍ବାଧୀନ ଜନସମୁଦାୟମାନଂକୁ ଦାସ ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ଯେପରି ପଣ 
କରିଛଂତି | ସେମାନେ ପୁଂଜି ଓ ନୂତନ ଜ୍ଞାନକୌଶଳର ବାହକ ଏବଂ ନବସାମନ୍ତବାଦର 
ଦଲାଲ । ପୁଂଜିର ଆନ୍ତର୍ଜୀାତୀକରଣ ଆଳରେ ଆତ୍ସପରିତୃପ୍ତିର କାବ୍ୟାୟନ । ଜେମ୍‌ସ୍‌ ପେଚ୍ରାଙ୍କ 
ପରିଭାଷାରେ ଏହା ଏକ ଲିବେରିନ୍ଛ ଏକ କାଚ ଆଇନାର ଘର, ଯାହା ଭିତରେ ଥରେ 
ମଣିଷ ପଶିଗଲେ ନିଜର ଉଲଙ୍ଗ ରୂପକୁ ଦେଖୁ କେତେ ନା କେତେ ଖୁସି ହୁଏ, ମାତ୍ର ସେହି 
ଘର ଭିତରୁ ଆଉ ପଦାକୁ ଆସି ପାରେନି ! ଆଇନା ସହିତ ଧକ୍ଟା ଖାଇ, ପରାଧୀନତାର 
ଗ୍ଲାନିବୋଧରେ ମରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ ।? କୌଣସି ଜାତିର ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵକୁ ସେମାନେ ରାଜନୀତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଦୌ ଅସ୍ବୀକାର କରିନାହାଂତି । ମାତ୍ର ସେହି ଜାତିମାନଂକର ପାଦ, ତୁଂଡ, 
ମସ୍ତିସ୍ବକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ କାବୁ କରିନେଇଛଂତି | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟକ ଉପଭୋକ୍ତା 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ପୁଂଜିବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିର ଆଦର୍ଶକୁ ଅପସାରିତ କରିଛି । 
ବାଣିଜ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ଉର୍ବର ଏବଂ ବିପୁଳ ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାରତ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ଦିମର ନବଂ- 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଆୟତନର ଅଧୀନ ହୋଇଛି । ନବସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵ କୁଟୁଂବୀକରଣ 
ମଂତ୍ର ଯେ ପରମାର୍ଥ ଅନୁଭବ ଜନିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ନୁହେଁ, ବୈପାରିକ ଓ କର୍ଚ୍ଧତଵବିସ୍ତାରୀ 
ମାନସିକତା- ପୁଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୋଜବାଜି- ଏହି ରହସ୍ୟକୁ ଭାରତ ଯେ ନ ହେଳିଛି ତାହା 
ନୁହେଁ; କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ ଲାଳସା ଏବଂ ମାନସିକ ଦାସତ୍‌ବବୋଧର ତାଡନା ଏହାର ଦିଶାହୀନ 
ଯୁଗନିର୍ମାଣକାରୀମାନଂକୁ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ ହେବାକୁ ବାଧ କରିଛି । ଭାରତ ବଦଳିଛି । 

ଜଗତୀକରଣ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଂଗରେ ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ, କୌଣସି ଜାତିର ଯାବତୀୟ ବିବର୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଏ ତାହାର 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଏହାର ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ତନ ସେହି ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିରୂପ | ପୁନଶ୍ଚ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସମାଜଶାସ୍ତୀମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରଂତି ଯେ, 
କୌଣସି ଅନ୍ଯୟଜାତି ଉପରେ ଆପଣାର କର୍ରତ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା ଏକ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ 


୫୨ ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଜାତି ପ୍ରଥମେ ହିଁ ଦୁର୍ବଳ ଜାତିର ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଆପଣା ଆୟତ୍ତରେ ରଖୁବାକୁ ଚକ୍ରାଂତ କରୁଥାଏ | 
ଜଗତୀକରଣ ମଂତ୍ରର ଉଦରଘୋଷକ ୟୁରୋପ, ଏସିଆ ଓ ଆମେରିକୀୟ ବିତ୍ତଶାଳୀ ଦେଶସମୂହ 
ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବରେ ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶର ହିଁ ପରିପୋଷଣ କରିଆସୁଛଂତି ! ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର 
ଘୋଟକ ଉପରେ ଚଢ଼ି ତାହାର ଅର୍ଥ ଲଗାମକୁୂ ହାତରେ ଧରିଛଂତି ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ଉଲ୍ଲାସରେ 
ବିଶ୍ଵ ପରିକ୍ରମଣ କରୁଛଂତି । 

ସଇଶ ଜାଣିଥାଏ ଘୋଟକର ଆବଶ୍ଯକତା ଏବଂ ସବୂ କାଳରେ ଘୋଟକର 
ଆବଶ୍ୟକତାଗୁଡ଼ିକୁ ଅପୂରା ରଖୁବାକୁ ମସୁଧୀ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
କଥା, ଆପଣାର ଏହି ପୋଷାଜୀବଟି ପାଇଁ ସେ ନୂଆ ନୂଆ ଆବଶ୍ୟକତାମାନ ତିଆରୁଥାଏ । 
କାରଣ ସେ ଜାଣିଥାଏ, ଗୋଟିଏ ଆବଶ୍ୟକତା ପୁରଣ କରିଦେଇ ଆଉ ଏକ ନୂଆ ଆବଶ୍ୟକତାର 
ପୁଲକ ତା ଭିତରେ ଜାଗରୁକ ନ କଲେ, ସେ ଆଉ ମାଲିକର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିବ 
ନାହିଁ । ଉଭୟଂକ ମଧ୍ଯରେ କଟି ପଡ଼ିଯିବ ଅଥବା ମାନ ଅଭିମାନ, ରାଗ ରୁଷାର ପାଲା 
ଚାଲିବ | ବିଶ୍ଵ କୁଟୁଂବୀକରଣର ନାରା ଦେଉଥିବା ପଶ୍ଚିମ ଏହି ଧର୍ମ ହିଁ ପାଳନ କରୁଛି । 
ଶହ ଶହ ବର୍ଷଧରି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ ସାମଂତବାଦର କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵରେ ପୋଷାଜୀବ ଅନୁରୂପ ଜୀବନ 
ବଂଚୁଥବା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ବିପୁଳସଂଖ୍ଯକ ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ପଶ୍ଚିମାମାନେ ଯଥାର୍ଥତଃ ବୁଝିଛଂତି 
ଏବଂ ସେମାନଂକର ଅସହାୟତାର କାରଣଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ସେମାନଂକୁ ସଚେତନ 
କରିଦେଉଛନଂତି ! 

ସେମାନେ କହିଛଂଡି- କୌଣସି ଜାତିର ସର୍ବାଂଗୀନ ବିକାଶର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓ ସର୍ବମୂଳ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏହାର ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ଭିରିଭୂମି | ଭିରିଭୂମି କହିଲେ-ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଗମନାଗମନ, 
ପରିବହନ, କୃଷି, ଶି ଆଦି କ୍ଷେତୃଗୁଡ଼ିକର ଅବିକଶିତ ଅବସ୍ଥାର କାରଣ ନିରୂପଣ ଏବଂ 
ଏହାର ଦୂରୀକରଣ ! ତେଣୁ ଉପନିବେଶବାଦ ଅଥବା ରାଜତଂତ୍ରର କବଳରୁ ମୁକ୍ରିଲାଭ 
କରିବାର ବହୁ ବର୍ଷ ଗତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଗଣର ବଂଚିବାର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୁରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସମର୍ଥ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଶାସନକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିବା ଲୋଡା । ସେହି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ଆପଣାର ସଂଗଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ଅର୍ଥ ରଣ ଦେଇଛନଂତି | ସୁଧର ହାର 
ମଧ୍ଯ କୋହଳ କରିଛଂତି । ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗର ନିୟମ ଓ ସର୍ଭାବଳୀର ପାର୍ଟ୍ଚା ସେମାନଂକ 
ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛଂତି ! ସର୍ତ ଖୁଲାପ କଲେ, ରଣ କାଟର ଧମକ ଦେଇଛନଂତି ¦ ଏବଂ, 
ଆଦର୍ଶ ପରିପାଳନରେ ରଣୀମାନେ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ତାହା ତଦାରଖର ଦାୟିତ୍ଵ 
ନିଜେ ବହନ କରିଛଂତି । ସେମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛଂତି, ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାର 
ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଉପରେ 1 ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ବିକାଶ ଆଳରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀ- ଯଥା: 
ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିର ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଯଂତ୍ରପାତି, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ ଓ କଂଚାମାଲ; 
କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରର ଉତ୍ପାଦନ ବୃଦି ପାଇଁ ରାସାୟନିକ ସାର, ଉନ୍ନତମାନର ବିହନ, କୀଟନାଶକ 
ଞିଷଧ; ସଂକ୍ରାମକ ଓ ଜୀବନ ନାଶକାରୀ ରୋଗ ବ୍ୟଯାଧ୍ବରୁ ଆରୋଗ୍ଯ ପାଇଁ ଜୀବନରକ୍ଷାକାରୀ 
ଞିଷଧ; ଗମନାଗମନ ଓ ଯାତାୟତାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଯାନବାହନ ଓ ଯଂତ୍ରପାତି; ଆଧୁନିକ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୫୩ 
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ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା, ସୂଚନା ଓ ଗଣଯୋଗାଯୋଗର ବିକାଶ ପାଇଁ ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ୍ସ ମାଧ୍ଯମ; 
ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ଜ୍ଞାନର ଚଟା ପାଇଁ ପୁସ୍ତକ ଓ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପାଠ୍ୟୋପକରଣ; ଜାତୀୟ 
ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ସାମରିକ ଯାନବାହନ, ଯଂତ୍ରପାତି ଓ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଜୀବନକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ କରିବା ପାଇଁ ଯାବତୀୟ ପ୍ରସାଧନ ଓ ଚିତ୍ତରଂଜକ ସାମଗ୍ରୀମାନ 
ବି ବଜାରକୁ ଆସିଛି । ଆପଣା ଆପଣା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ବୈପାରିକ ସଂପଦମାନ ସାଥିରେ ଧରି 
ବିଶ୍ନଗ୍ରାମର ସାମଂତ ବସ୍ତିର ବାସିନ୍ଦାମାନେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଦଳିତ ବସ୍ତିର ବାସିନ୍ଦାମାନଂକ ସଂସାରକୁ 
ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରାସ କରିଯାଇଛଂତି ଯେ, ଉପଭୋଗଜନିତ ପ୍ରଲୋଭନରୁ ମୁକୁଳିବାର 
ସବୁରାସ୍ତା ସେମାନଂକ ପାଇଁ ବଂଦ ହୋଇଯାଇଛି |! ଅନ୍ଯ ଭାଷାରେ କହିଲେ- ସେମାନେ 
ପଦାର୍ଥର ମାୟାବ୍ୟୁହରେ ଫଶି ଯାଇଛଂତି । ଏବେ ଏକ ସମୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଯେ- 
ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵରେ ବ୍ଯବହୃତ ଦୈନଂଦିନ ସାମଗ୍ରୀମାନଂକର ଶତକଡା ଅଶୀଭାଗ ବିଦେଶୀ 
ବହୁରାଷ୍ିୟ କଂପାନୀଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ । କେବଳ ନିତ୍ଯ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀର ବଜାରକୁ 
ନୁହେଁ, ବହୁରାଷ୍ଟତ୍ରିୟ କଂପାନୀଗୁଡ଼ିକ ଦେଶର ପ୍ରଶାସନ ଓ ନିରାପତ୍ତା ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅଧ୍ବକାର କରିନେଇଛଂତି | ସେମାନଂକର ଶ୍ବେନ ଦୃଷ୍ଟି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବେକାରୀ, 
ଅଶିକ୍ଷା, ଜାତିଗତ ଦଂଗା, ବର୍ଣ୍ଣ ବିଦ୍ବେଷଭାବ, ଦୁର୍ନୀତି, ହିଂସା, ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ ମାନସିକତା 
ଓ କ୍ଷମତା କଂଦଳକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିଛି । ବିଦେଶରୁ ରଣ ସୂତ୍ରରେ ଆସୁଥୁବା ବିପୁଳ 
ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ରାଜନୀତିକ ନେତବର୍ଗ, ସେମାନଂକ ପୋଷିତ ଅସାମାଜିକ ଓ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ନୌକରସାହୀ ଓ ବ୍ୟଯବସାୟୀମାନଂକ ବ୍ୟଯକ୍ରିକ ସଂପତ୍ତି ହୋଇଛି । 

ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଂଗ- ସାହୁକାରମାନେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅର୍ଥର ବ୍ୟବହାରଗତ ସ୍ଵଚ୍ଛତା 
ଓ ବାସ୍ତବତା ଆକଳନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହିଛଂତି । ଅସ୍ଵଚ୍ଛକୁ' ସ୍ଵଚ୍ଛ ବୋଲି କାଗଜପତ୍ରରେ 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵରେ ଗଛିତ ବିପୁଳ ପରିମାଣର 
ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦ ବିଦେଶୀ ବହୁରାଷ୍ତିୟ କଂପାନୀମାନଂକର କ୍ରମଶଃ ଅଧୀନ ହୋଇଛି । ଅଛ 
ମୂଲ୍ୟଦେଇ ଦେଶର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଉପଯୋଗ କରୁଛଂତି | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭିତ୍ତିଭୂମିର ବିକାଶ ଆଳରେ ପରିବେଶକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଦୂଷିତ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ଉପଭୋଗର 
ଉଗ୍ର ଲାଳସା ଓ କର୍ମକୂଂ୦ ମାନସିକତା ହୋଇଛି ଦରିଦ୍ରମାନଂକର ଜୀବନାଦର୍ଶ । କ୍ଷେମାନେ 
ବହୁରାଷ୍ତିୟ କଂପାନୀ ସୃଷ୍ଟ ବଜାରରୁ ଉଭୟ ରୋଗ ଓ ଞଷଧ ବି କିଣୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ 
କଷ୍ଟ ନ ପାଇ ମୃତ୍ୟୁକୁ କିପରି ଆକସ୍ପିକ ଆହ୍ଲାଦରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ, ପଶ୍ଚିମର 
ପ୍ରଜ୍ଞା ତାହାର କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଭାବନ କରିଛି । ଆଫ୍ରିକା, ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା, ଓ ଏସିଆ 
ମହାଦେଶର ରଣୀ ଦେଶ ସମୂହର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଜଗତୀକରଣ ଆଦର୍ଶର ଅମଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ଆଦର୍ଶ ଓ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ମଧ୍ୟରେ ଥବା ବ୍ୟବଧାନର ସୀମାରେଖା ଯେ କେତେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ, ବିଶ୍ବଗ୍ରାମର ସଂବିଧାନକୁ ଆଧାର କରି ପୂୃଥବୀର ଚିଂତାଶୀଳମାଜେ କେତେକ ଗୁରୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛଂତି | ଯେଉଁ ଗ୍ରାମର ଆଦର୍ଶ ଉପଭୋଗ ସାମଗ୍ରୀର ବିପୁଳ ଉଦ୍ଭାବନ 


୫୪ ଜଗତାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଓ ଉତ୍ପାଦନ ଏବଂ ଏହାର ବିକ୍ରୟ ପାଇଁ ବଜାର ସୂଷ୍ଷି, ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ ଓ ପରିପୋଷଣ, 
ସେଠାରେ କଣ ପାରସ୍ପରିକ ମିତ୍ର ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇପାରେ ? ଆମେ ଜାଣୁ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର କ୍ଷମତା ସଂକୁଚିତ ନ ହେଲେ, ବଜାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବ ନାହିଁ । ଏବଂ, 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ଧର୍ମ-ସବୁଜାତି, ସବୁଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ମଣିଷମାନଂକର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ଯ ସ୍ଵୀକାର 
ସହିତ ସେମାନଂକର ନିରାପତ୍ତା ପ୍ରଦାନ । ଏକ ଜାତି ବା ସଂପ୍ରଦାୟ ବଜାରୀ ସଂପଦର ତେଜ 
ଓ ଚମକରେ ନିଜର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟ ହରାଇଲା ପରେ ଯାଇ ଏହା ସଂଭବ ହୋଇପାରେ । ଧର୍ମ 
ଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ -ମୌଳବାଦକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରାଜନୀତିକୁ ନିୟଂତ୍ରଣ କରିପାରିଲେ ଯାଇଁ ଏହା 
ଅଧୁକ ସୁଗମ ଓ ସହଜ ହୋଇଥାଏ ! ବଜାରୀ- ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନେ ସବୂୁକାଳରେ ଆପଣାର 
ଆଦର୍ଶ ପରିଫୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାହା ହିଁ କରିଆସିଛଂତି | ବାଣିଜ୍ୟ ଉପରୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର କଟକଣା 
ଉଠାଇଦେବା, ବ୍ୟାବହାରିକ ସାମଗ୍ରୀ ଉତ୍ପାଦନରେ ବିଦେଶୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବ୍ଯବହାର 
କରିବା ଏବଂ ଜାତୀୟ ଉତ୍ପାଦନ ହାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହାର ବଢ଼ାଇବା 
ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସେମାନେ ଆପଣା ଆଦର୍ଶରେ ନିୟଂତ୍ରଣ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଛଂତି । ଆଫଗାନସ୍ଥାନନ ସାଉଦିଆରବ, ପାକିସ୍ଥାନ ଓ ଅନ୍ୟ ଢେତେକ ମୁସଲମାନ 
ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ନିଃସର୍ତ ଓ ଅକୁଣ୍ଠ ଅନୁଦାନ ଯୋଗାଇଦେବା ପଛରେ ଆମେରିକାର ସମ ଆଦର୍ଶ ହିଁ 
ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । ତେଣୁ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତି ଯେ ଦରିଦ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଂକର ସାର୍ବଭୌମତ୍କୁ ବିପନ୍ନ 
କରିଥାଏ, ସାଂପ୍ରତିକ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ, ବିଶେଷତଃ ଚିଲ୍ଲାର ରାଷ୍ଟ୍ରମୁଖ୍ୟଂକ ହତ୍ଯା 
ତାହାର ଉନ୍ମଳ ଉଦାହରଣ । 

ପେରୁ, ବ୍ରାଜିଲ୍‌ ମେକ୍ସିକୋ, ଆର୍ଜେଣ୍ଟିନା ଆଦି ଦେଶମାନେ ଏହି ନୂତନ 
ଉପନିବେଶବାଦୀ କୌଶଳକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମନକୁ ସମ୍ମୋହିତ କରି ରଖୁଥବା 
ପଦାର୍ଥର କିମିଆ ସବୁଦିନ ପାଇଁ କାଟୁ କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଅବଶ୍ଯ ଘୋଷଣୀ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଏହା କ”ଣ ସମ୍ଭବ ? ପ୍ରସଂଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ମୁଁ ବିଶ୍ଵବ୍ଯାଂକ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ମୁଦ୍ରାପାଂଠିରେ ଏକଦା କାର୍ଯ୍ୟରତ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦାଧୂକାରୀଂକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ 
ଉଚିତ ମଣୁଛି । ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ବିଖ୍ୟାତ ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ଡାଭିସନ୍‌ ବୁଧୁ (Davison 
Budhoo) ଦୀର୍ଘକାଳ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମୁଦ୍ରାପାଂଠିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଂକ ଇସ୍ତଫାପତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନର ଭିତିରି ଘରର ଏକ ମୁକ୍ତ ଇସ୍ତାହାର । ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ 
ଇସ୍ତଫାପତ୍ରରେ ମୁଦ୍ରାପାଂଠିର ପରିଚାଳନା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମିଷ୍ଟର କାମଡିସସ୍‌ (ଠଷ୩୯55U୭)୍କୁ 
ସେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଲେଖଛଂତି- ବିଶ୍ଵ ଯାହାକୁ ମହୁର ମାଠିଆ (Honey-pot) ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରୁଛି, ତାହା କୋଟି ସଂଖ୍ଯକ ବୁଭୁକ୍ଷୁଂକ ସଜରକ୍ତରେ ପରିପୂର୍ଣ । ସେମାନଂକ 
ରକ୍ତ ସତେଯେପରି ନଦୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏବଂ, ମୋ ହାତ ସେହି ଅସହାୟମାନଂକ ରକ୍ତରେ 
ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ସିକ୍ତ ଯେ, ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୁଛି, ତାହା ସଫା କରିବା ପାଇଁ ପୃଥିବୀରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣର ସାବୁନର ଅଭାବ ରହିଛି । ଏହା ବିଶ୍ବରେ ପୁର୍ଜଉପନିବେଶବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଗଠିତ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଏହାର କର୍ମକର୍ତାମାନେ ମାନବତାଵୋଧର 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତୀଜକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୫୫ 
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ବିଶ୍ଵାସଘୀତକ ।” ପୁନଣ୍ଢ ଯୋସେଫ୍‌ ଷ୍ଟିଗଲିଜ, 2001 ମସିହାରେ ଅର୍ଥନୀତିରେ ନୋବେଲ୍‌ 
ପୁରସ୍ଟାର ପ୍ରାପ୍ତ ବିଦ୍ଵାନ ଏବଂ ଏକଦା ଆମେରିକାର ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ବିଲ କ୍ଲିଣ୍ଟନଙ୍କ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ପରାମର୍ଶଦାତା ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ବ୍ଯାଂକର ମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ଆପଣାର ବିଖ୍ଯାତ ଗ୍ରଂଥ 
Globalization and Its Discontent ରେ ମଧ୍ଯ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସଂସ୍ଥାମାନଂକର 
କାର୍ଯ୍ୟଧାରାର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଛଂତି । ତାଂକ ବିଚାରରେ, ଆଦର୍ଶ ଓ ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବିରୋଧାଭାସର ଏକ ଚମତ୍କାର ଉଦାହରଣ 
“ବିଶଵବ୍ୟାଂକ” | ଅତ୍ୟଂତ ଅଗଣତାଂତ୍ରିକ ଓ ତଥ୍ୟଗତ ଅସ୍ଵଚଛୁତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପରିଚାଳିତ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ପୃଥରତୀରେ କ୍ଷୁଧା, ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ପିରତା ଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଂଗା ସୁଷ୍ି ମାଧ୍ୟମରେ 
ନବସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯେପରି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ! ଏବେ ଶିଳସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର 
ଘରୋଇକରଣର ଅନ୍ୟ ନାମ Oriberisation." 

. ବିଶ୍ଵକୁଟୁମ୍ଭୀକରଣର ନାରା ଦେଉଥୁବା ଉଦାର ଓ ମାନବବାଦୀମାନଂକର ମୁଖା ଏବେ 
ଖୋଲିଯାଇଛି । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତିରୁ ପାରଂପରିକ ଜନଗୋଷ୍ଠୀମାନଂକର ସୁରକ୍ଷା ସେମାନଂକର 
ଆତ୍ସପରିଚିତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ପୃଥବୀର ଦରିଦ୍ର ଓ ଅନୁନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପୁଳ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦର ସଂରକ୍ଷଣ, ଜନସମୁଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ପରିପାଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଜନ୍ନନେଇଛି ୨୦୦୦ ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନ” (World Social 
Forum) ! ସଂପ୍ରତି ଏସିଆ ମହାଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂଗଠନର ଏକ ଶାଖା ଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵ ସଂଗଠନ ବା ଫhird World Forum ମଧ୍ଯ ସମ ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଟ 
ଅନ୍ଯ ଏକ ରାଜନୀତିକ ଆୟୋଗ । କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦର 
ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ହସ୍ତାଂତର, ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ, ଏବଂ ବିକାଶ ନାମରେ ଲୋକଶର୍ରିର 
ଅମୁଷ୍ଠୀକରଣରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ଶୋଷଣ ମାନସିକତାର ସେମାନେ ବିରୋଧ କରୁଛଂତି । 
ଧୂର୍ଚମାନେ ବସ୍ତୁର କାଉଁରୀ କାଠିରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ପରଥବୀକୁ ଆପଣାର ଦାସ କରିରଖୁବା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ନବସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦୀ ପରିମଂଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛଂତି, ତାହାର ଅକ୍ଟୋପାସୀ 
ସଂକ୍ରମଣରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସେମାନେ ଆଂତରିକ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛଂତି । କାରଣ ସେମାନେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସଂସ୍କୃତି କେବଳ ଶୋଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ନିଦାନ ନୁହେଁ, ପ୍ରତିବାଦ 
ଓ ଅଧୁକାର ସାବ୍ୟସ୍ତର ମଧ୍ୟ ମହାମଂତ୍ର ! ମାତ୍ର ବିଶ୍ଵର ଏହି ଅନ୍ପସଂଖ୍ୟକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ସତରେ 
କଣ ବହୁସଂଖ୍ଯକ ପଦାର୍ଥକଙ୍ଗାଳମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର ଅସ୍ତିତୀ ଅନୁଭବରେ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିବେ ? 

ସଂପ୍ରତି ମୁମ୍ବାଇ ସ୍ପିତ “ରିସର୍ଚ୍ଚ ଇଉନିଟ୍‌ ଫର୍‌ ପଲିଟିକାଲ ଇକୋନମି” ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ପୁସ୍ତିକା “ ବିଶ୍ଵ ସାମାଜିକ ମଂଚର ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ ରାଜନୀତି: ଜଗତୀକରଣ 
ବିରୋଧୀ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ କିଛି ଶିକ୍ଷା'ରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜଗତୀକରଣ ମନ୍ତ୍ରର ପୁରୋଧା, 
ଫୋର୍ଡ଼ ଫାଉଣ୍ଡେସନ( ୧୯୩୬, ଆମେରିକା), ହେଇନ୍‌ରିଚ୍‌ ବୋଲ୍‌ ଫାଉଣ୍ଡେସନର୍(ଜର୍ମାନୀ), 
ଆଇ:.ସି.ସି.ଓ.( ନେଦରଲ୍ୟା୍ଡ), ଅକ୍ଫାମ୍‌, ଆର୍‌. ଆଇ.ଟି.ଏସ୍‌.. ଆକ୍ସନ ଏଡ଼, ପଫ୍ରେସେରଜସ୍‌ 


୫୬ ଳଗତାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଏବଂ ୱାରଲ୍ଡ଼ ଫୋରମ ଫର ଅଲ୍ଟରନେଟିଭ୍‌ ଆଦି ସ୍ଵେଚ୍ଛାସେବୀ ସଂଗଠନ ଅର୍ଥ“ଅନୁଦାନରେ 
ପରିଚାଳିତ ବୋଲି ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ସାମାଜିକ ସଂଗଠନମାନେ ସାମାଜିକ ବିକାଶ 
ପାଇଁ କେବଳ ଅର୍ଥ ଯୋଗାନ୍ତି ନାହିଁ, ଦରିଦୁ ଦେଶ ମାନଙ୍କର ରାଜନୀତିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ଗୁପ୍ତଚର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 
୨ ୦ ୦୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ଅଟକଳ ମୁତାବକ ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଆଗାମୀ ଅଧ୍ବବେଶନ 
ପାଇଁ କେବଳ ସେକ୍ରେଟାରିଏଟ୍‌ ପରିଚାଳନା ବାବଦକୁ ପ୍ରାୟ ଏକ ଶହ ପଇଁତିରିଶ କୋଟି 
ଟଙ୍କାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ଅନୁଦାନପ୍ରାପ୍ର ସ୍ବେଛାସେବୀ 
ସଂଗଠନ ନିଜ ନିଜର ରହିବା, ଯାତାୟାତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଅର୍ଥ, 
କାଳେ ସଂସ୍କାର ହିସାବ ଖାତାରେ ରହିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବିଶ୍ଵ ସାମାଜିକ ମଂଚର କାର୍ଯ୍ୟଧାରା 
ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, “ ତଥାପି ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯେ, ଯେଉଁ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଶ୍ଵ ସାମାଜିକ ମଂଚର ଜନ୍ମ, ତା' ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଗତୀକରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏହି ମଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ଘୋଷଣାପତ୍ର ଅନୁସାରେ 
ଏହି ମଂଚ ଏକ କ୍ଷମତା କେନ୍ଦ୍ର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଜଗତୀକରଣ ବିରୋଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମରତ କେତେକ ସଚ୍ଚା ଶନ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଏହାର ସାମୁହିକ ନିଶ୍ପିୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରକୁ ଟାଣି 
ଆଣି, ନିଜ ସହ ଛନ୍ଦି ଦେଇ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣ କରିବାରେ 
ସହଯୋଗ କରୁଛି । (କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବିଶ୍ପ୍ରିୟ:ପୁ୪୦) ଆମେରିକା, ଫ୍ରାନ୍ସ, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଜର୍ମାନୀ, 
ନେଦରଲ୍ୟାଶ୍ଡ, ବ୍ରାଜିଲ୍‌ ଆଦି କୁବେର ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ଯେପରି ଶୋଷଣବୁ ଜଗତୀକରଣ ଜରିବାର 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵ ସାମାଜିକ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ । 


(ଚାରି) 

ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସ୍ଵତଃ ଦୁଇଗୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ 
ମନକୁ ଆସେ- ତାହା କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିର ଜଗତୀକରଣ, ନା ଜଗତୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିର ଭୂମିକା । ପୁନଶ୍ଚ ଜଗତୀକରଣ ଭାବାଦର୍ଶ କେବଳ ଅର୍ଥନୀତି ନୁହେଁ, 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ଇତିହାସ, ନୃତତ୍ଵ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତ୍ରାୟିତ । ତେଣୁ ବିଶ୍ଵକୁ ଏକ 
“ ଗ୍ରାମ”ର ପରିକଳ୍ନା କାଳରେ ଚିଂତାଶୀଳମାନେ ଗ୍ରାମକୁ ସାମୁହିକ ଜୀବନର ଏକ ଏକକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଅଂଚଳ ସହିତ ଅନ୍ଯ ଅଂଚଳ ଗୁଡ଼ିକର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଯୋଡ଼ଣ ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁଲେ । ଟର୍ଣ୍ଣର ଅତ୍ୟଂତ ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ ଶବ୍ଦରେ କହିଥିଲେ- 
ପୃଥୁବୀ ଏକ “ସୁପର ଚ୍ଚ ' ଏବଂ ଏହାକୁ ଏକ “ ସୁପରମାର୍କେଟ୍‌'ରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ 
ହେଲେ, ଚର୍ଚ୍ଚର ଭାବାଦର୍ଶକୁ ହିଁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । “ ଚର୍ଚ୍ଚ! ଏଠାରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଧର୍ମର କେବଳ ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ, ସେବା, ତ୍ୟାଗ, ଶାସନ, ଶୋଷଣ. ଭ୍ରାତ୍ୃତ୍ଵ ଓ ଶତ୍ରୁତା, 
ସୃଜନଶୀଳତା ଆଦି ମାନବୋଚିତ ଆଚରଣର ଗୁଣସୂତ୍ର । ପୁନଶ୍ଚ ୧୯୭୪ ମସିହାରେ 
ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ରୀ ୱାଲଟର ଷ୍ଟେନ୍‌ ବିଶ୍ଵର “ସବୁ ଅଂଚଳର ମଣିଷମାନଂକ ସହବଂଧନରେ ସଂସ୍କୃତି” 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୫୭ 
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ସୂତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟମାନଂକୁ ସଚେତନ କରିଦେଇଛଂତି ଏବଂ ଆର୍‌. ରବର୍ଟସନ୍‌ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତୀକରଣ ବା କଲଚରାଲ୍‌ ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ବ୍ୟତିରେକେ 
ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବର ସାଧକମାନଂକୁ ସତର୍କ 
କରିଦେଇଛଂତି ।ଂ° କାରଣ ଆପଣାକୁ ଇଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନକରି ପ୍ରଚଂଡ ଆତ୍ସସଂତୋଷରେ ବଂଚୂଥବା 
ଜଣେ ମଣିଷ କେବଳ ନିଃସଂଗତା ସହିତ ମିତ ବସିଥାଏ, ଅବଶିଷ୍ଷ ପୃଥିବୀ ସହିତ ସଂବିଂଧୃତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ନୂଆ ପୂଥବୀ ଗଢଣରେ ତାହାର କୌଣସି ଭୂମିକା ନଥାଏ । 
ସେ ବଂଚୂଥାଏ- ନିର୍ବାସିତର ଜୀବନ । 

ଆମେ ବଂଚୂୁଥବା ଜଗତରେ ଏକ “ଜାତୀୟ ସମାଜ” ଗଠନ କ”ଣ ସଂଭବ ? 
ବିଶ୍ବଗ୍ରାମ ଭାବାଦର୍ଶର ଅନ୍ଯତମ ପୁରୋଧା ରବର୍ଟସନ୍‌ ଥରେ ଆପଣାକୁ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ 
ପଚାରିଛଂତି | ସେ ସ୍ଵଷ୍କତଃ ଅନୁଭବ କରିଛଂତି- ଏ ବିଶ୍ଵ ବହୁଦେଶ, ବହୁଜାତି, ବହୁଧର୍ମ, 
ବହୁଭାଷା, ବହୁ ବିଚାର ଆଚାର ଓ ବିଶ୍ଵାସପୁଷ୍ଟ ମଣିଷମାନଂକର ଘର, ଏବଂ, ଘରଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଣି ବହୁ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନରେ ପରିଚିତ- ଯେଉଁ ଆୟତନଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସଂଗଠନ କୁହାଯାଇପାରେ ! ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରର ପ୍ରତିନିଧ୍ବମାନେ ବିଶ୍ଵ ବଜାରରେ ନିଜ 
ନିଜର ସଂପଦ ଓ ସାଧନମାନ ଥୋଇଛଂତି | ସଂପଦମାନଂକ ଉପରେ ଆପଣା ପରିଚୟର 
ମୋହର ମାରି ତାହାର ବିଶେଷତାର ବଢ଼େଇ କରୁଛଂତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ନିଜ କଥା ହିଁ 
କହୁଛଂତି ଏବଂ ଆପଣା ସଂପଦ ହାତରେ ଧରି ଦେଶାଂତରୀ ହେଉଛଂତି | କେବଳ ଦେଶଦେଶ 
ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଦେଶ ଭିତରେ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକରେ ଆପଣାର ପରିଚୟ ଲୋଡୁଥବା 
ବିଭିନ୍ନ ଜନସମୁଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ୟ କେତେ ଆଚାର ଓ ବିଚାରଗତ ବୈଷମ୍ୟ, ବିରୋଧାଭାସ । 
ଏହି ବିଷମ-ବିରୋଧାଭାସକୁ ଭାଂଗିବା କଂଣ ଏତେ ସହଜ ? ପୁନଶ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥବା ଧର୍ମ, ଭାଷା, ବୃତ୍ତି କୈନ୍ଦିକ ଜନସମୁଦାୟ ଆପଣା ଆପଣାର ବିଚାର ଓ 
ଆଚାରକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ବିଚାରର ଦର୍ପ 
ପ୍ରକାଶିଛନ୍ତି । ଅନେକ ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ବୁଝଂତି-ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅତୀତର ମହନୀୟତା ! ଅତୀତପ୍ରତି 
ବୈକଲ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ମୋହାସକ୍ତ କରି ରଖୁଥାଏ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର 
ପରିବରଁନ ପ୍ରତି ସେମାନେ ପରାଙଡ୍‌ମୁଖତା ପ୍ରକାଶ କରଂତି | ସେମାନେ ଆଚାରକୁ ସଂସ୍କୃତି 
କହି ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଧ୍ଵକ ସଂଖ୍ୟକ ମଣିଷଂକୁ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ପରିପୂରଣରେ ଗୋଟି କରି ରଖୁଥାଂତି । 
ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ- ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଏକ ପ୍ରଣାଳୀ କିମ୍ଭା ଏକ “ ‘ସଂଗଠିତ ଓ 
ସଂଯତ ସମଗ୍ର ' କହୁଥାଂତି । ଲେଭି ଥସ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପରିଚର୍ଟା କାଳରେ ଭାରତୀୟ 
ମାନସିକତାରୁ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛଂତି । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତଃ 
ତାହା ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠଧାରା ବା ମାର୍ଗ ନୁହେଁ, ତାହା ସାର୍ବକାଳିକ ଗତିଶୀଳ 
ସଂଗ୍ରାମ, ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଉପାଦାନ ! ଟେଲରଂକ ଭାଷାରେ ଏକ ଜଟିଳ 
ସାମଗ୍ରିକତା ବା “କଂପ୍ଲେକସ୍‌ ହୋଲ”- ଯାହା ଆମକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ ଯେ ଏ ଧରିତ୍ରୀର 
ଜନସମୁଦାୟମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ହଜାର ଆଚାରଗତ ବିବିଧତା ଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏପରି କିଛି ସତ୍ଯ 


୫୮ କରାତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ରହିଛି, ଯାହା ସାର୍ବଦେଶିକ, ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ସର୍ବଗ୍ରହୀତବ୍ୟ ! ମାତ୍ର ଆମେ ଏହା ବୁଝି ନ 
ବୁଝିଲା ପରି ବେଭାର କରୁ । ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ମୁଖା ଅଥବା ଢାଲ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରି 
ଆପଣାର କୁନି କୁନି ଅଭୀପ୍‌ସାମାନଂକୁ ଆକାଶାୟିତ କରୁ । ସଂସ୍କୃତି ଏକ କର୍ବ୍ଧତୃବିସ୍ତାରୀ 
ଅହଂପ୍ରମତ୍ତ ଜାତିର ଶୋଷଣ ଓ ପ୍ରତାରଣାର କଳାତ୍ସକ ଆୟୁଧ ହୋଇଯାଏ । 

ଏଠାରେ ମୁଁ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବାକୁ ଚାହୁଁନାହିଁ । ପ୍ରାଚ୍ଯ 
ବିଦ୍ୟାବିତ୍ମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌, ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌, ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମ୍‌, 
ରେଡ଼୍‌ ଫିଲ୍ଡ଼୍‌, ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ, ମାଥିଉ ଆର୍ନୋଲ୍‌୍ଡ଼, ଇ.ବି. ଟେଲର୍‌, କନିଂହାମ୍‌,ଏଫ୍‌, 
ଆର୍‌. ଲେଭିସ୍‌, ଲେଭି ଥ୍ରସ୍‌ଟ ଏବଂ ପରବର୍ଭିକାଳରେ ଜେ. ହୋନିମାନ୍‌, ଏରିକ୍‌ ଫ୍ରୋମ୍‌, 
ଏ.ଏଲ୍‌. କ୍ରୋବର, ଗ୍ରାମ୍‌ସି, ଫାନସ୍‌ ଫୋନନ୍‌, ଏଡ଼୍‌ୱର୍ଡ଼ ସଇଦ୍‌, ଅର୍ଦନ ଆପ୍ଲାଦୂରାଇ ଏବଂ 
ହୋମି ଭାଭା ପ୍ରମୁଖ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ୍‌ ନୃତତ୍ଵବିତ୍‌ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ଭାଷା ଓ 
କଳାସମୀକ୍ଷକମାନେ କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଗରିହୀନ ଅବଶେଷ ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି | ଫ୍ରଏଡ୍‌, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି । 
ତାଂକ ବିଚାରରେ ଏହା ଏକ ବିଚାର ବା ଅବବୋଧ- ଯାହା ପ୍ରବୃତ୍ତିଚାଳିତ ମଣିଷ ଓ ପଶୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ହିଁ ସୂଚାଇ ଦିଏ | ସଂସ୍କୃତି ପରିଚର୍୍ଚାରେ ମାର୍କସ୍‌ଚ ବେଂଜାମିନ୍‌, 
ଗ୍ରାମସି ଓ କାର୍ଡଓଲେଂକ ବିଚାର ସମଆଦର୍ଶ କୌନ୍ଦ୍ରିକ ! ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ପୁଂଜିବାଦୀମାନେ 
ମଣିଷକୁ କିପରି କାଳ କାଳ ପରାଧୀନ ଓ ଶୋଷଣ କରି ଆସୁଛନ୍ତି, ତତ୍‌ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ସମୂହ 
ଭିତରେ ଅତ୍ୟଂତ ଅସହାୟ ଓ ଅଂଧ ଭାବରେ ଜୀବନ ବଂଚୁଥବା ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସେମାନେ 
ସଚେତନ କରି ଦେଇଛନଂତି ! ଗ୍ରାମ୍‌ସି ଆପଣାର ପ୍ରିଜିନ୍‌ ଡାଇରିରେ-ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଅଧିକାରୀ ଆପଣାର କର୍ଚ୍ଧତଵ ବିସ୍ତାରଣରେ ସଂସ୍କୃତିକୁ କିପରି ମୋଦକ ରୁପରେ ଗ୍ରହଣ କରେ, 
ତାହାର ଚମତ୍କାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛଂତି |” ରେମଂଡ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜୀବନବଂଚିବାର 
ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଧାରା କହୁଥବା ବେଳେ ଥଂପସନ୍‌ ଏହାକୁ ସଂଗ୍ରାମର ପଥ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ 
କରିଛଂତି ।" ମାଥିଉ ଆରନୋଲଡ୍‌ ସଂସ୍କୃତିକୁ କୌଣସି ଏକ ଜାତିର ଗତିଶୀଳତାର ନାଭିକେଂଦ୍ର 
ଏବଂ ପୂଥ୍‌ବୀର ସବୁଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଚିଂତା ଓ ବକ୍ତବ୍ଯର ନିର୍ଯାସ କହିବାକୁ କୁଂଠାବୋଧ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ଆଧୁନିକ କାଳର ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଷୁଆର୍ଟ ହଲ୍‌ ମଧ୍ଯ ରୋମାଂଟିକ୍‌ 
ଭାବ ପ୍ରବଣତା ଆଧାରରେ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚର୍୍ଚା କରିଛଂତି । ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଜାଡିର ସବୁକିଛି, 
ଏହାର ସୀମା ବାହାରେ ଜୀବନ ବଂଚିବା ଅସଂଭବ, ଏକ ଜାତିର ଆତ୍ସପରିଚିତି, ଉଚ୍ଚତର 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦକ ବା ପୁଷ୍ଟିକର ମାନସିକ ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ କୁହନ୍ତି, 
ସେମାନଂକ ବଚ୍ତବ୍ୟ କେତେମାତ୍ରାରେ ବାସ୍ତବ ଓ ସଂଶୟାଚ୍ଛନ୍ନ ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଅଧିକ ପରିଚଚ୍ଟାର 
ପ୍ରସଂଗ ! ମାତ୍ର ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରହଣୀୟ ଯେ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଜନସମୁଦୀୟର ଆତ୍ସପରିଚିତି, 
ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଯୋଡଣ ସୂତ୍ର, ପରିବେଶ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ନକଲ, ତେଣୁ ଗଡିଶୀଳ ଓ ଜୀବଂଡ | ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମଂକ ଉପର୍ଥୁକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ହୋନିମ୍ୟାନ, 
ଅର୍ଜୁନ ଆପ୍ପାଦୂରାଇ ଏବଂ ହୋମି ଭାବା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୂୁଂଠିତ ହୋଇ ନାହାଂତି । ଏବଂ, 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗଚୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତଚି ୫୯ 
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ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବାହରେ କିପରି ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ହୋଇପଡୁଛି, ବଂଶବାଦ, 
ଯଂତ୍ର, ଅର୍ଥ ଗଣମାଦଧ୍ଯମର ପ୍ରଭାବ ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ ବିଶ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବାର ଓ ଜାତିର 
ପରିଚିତିକୁ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି ଏବଂ ଏକ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସୀମାକୁ କିପରି 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଉଛି, ଆପ୍ଧାଦୂରାଇ ଆପଣାର ଆଲୋଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ ତାହା ସୃଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛଂତି ! ଆଧୁନିକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ସଂସୃତି ଯେ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟଂଏହା ଯୁକ୍ତି 
ସହିତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ।* 

ସଂସ୍କୃତିର ଗଢ଼ଣ, ପଲୁବନ ଓ ପ୍ରସାରଣ ପଛରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭା ଵା ପ୍ରତିଭାମୀନଂକର 
ସୂଜନଶୀଳତା ସକ୍ରିୟ ଥାଏ, ସେମାନେ ଅବଶ୍ୟ ବିଶେଷ କାଟର ମଣିଷ; ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର 
ସମଗ୍ରତା ପାଖରେ ସେମାନଂକର ବ୍ୟକ୍ତିକ ପରିଚୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । ସେମାନଂକ କଳ୍ପନାର 
ପ୍ରତୀକାୟନରେ କଣ ଏବଂ କିପରି କୁହାଯାଇଛି, ଦେଶ ଓ କାଳ ଆଧାରରେ ସେମାନଂକ 
ବିଚାରର ସାର କେତେ ମାତ୍ରାରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଓ ଗତିଶୀଳ- ତାହା ହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏ.ଏଲ୍‌. 
କ୍ରୋବର ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ପଲୁବନ କାରଣ ଭାବରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଅବଚେତନରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଅନୁବଂଶିକ ଗୁଣାବଳୀର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଦେଇଛଂତି ଏବଂ ଉଦ୍‌ବେଳନ ତାହାର 
ଜୈବିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ସ୍ଵଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନଂତି ।** 
ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଆପଣା ସଂସ୍କୃତି ଶୁଦ୍ଧ ମୌଳିକ, ଅବିମିଶ୍ରର ଅପରିବର୍ତିତ, ଜାତିର ଜୀବନ 
ବେଦ କହୁଥିବା ଶୁଦ୍ଧବାଦୀମାନଂକ ବିଚାରକୁ ବିରୋଧକରି ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ପ୍ୃଥବୀରେ କୌଣସି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ମୌଳିକତା ଏକ ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟ କଳନା । 
ଏହାର ଉତ୍ସ ଅବଶ୍ୟ ଖୋଜାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ଯେ, କୌଣସି ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ଶୁଦ୍ଧ, ସ୍ଥିର ନୂହେଁ, ଅନ୍ଯ ଜନସମୁଦାୟମାନଂକ ଆଚାର ଓ 
ବିଚାରର ସଂକ୍ରମଣରେ ତାହା ପରିପୁଷ୍ଟ ତେଣୁ ଗତିଶୀଳ ।୬ 

ସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକତା ଓ ଗତିଶୀଳତା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ମନରେ ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ-ଆମେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଆନ୍ତଃସହବଂଧନକୁ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରୁଛୁ କି ? ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁଲେ, ପୃଥିବୀର ଜନସମୁଦାୟମାନେ ଆପଣା ପାଇଁ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନ ଖୋଜିଲାବେଳେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ତାହାର ନାଭିକେଂଦ୍ର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥାଂତେ କଣ ପାଇଁ ? ଆଂଡରସନଂକ ବିଚାରରେ ଏକ ଜନ ସମୁଦାୟର ଆତ୍ଲପରିଚିତି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଠିତ ରାଷ୍ଟ୍ର ନାମକ ଆୟତନ- କଳିତ ଅହଂର ସାକାରାୟନ | ସେଠି 
ଭାଷା, ଧର୍ମ, ବିଚାର ଓ ଆଚାର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସୀମାରେଖ୍ରା ଏକ ସୁଖଦ ଓ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ପରିକଳନା, 
ଯାହା ବସ୍ତୁତଃ ବହୁ ସମୟରେ ମଣିଷକୁ ହିଂସ୍ର କରିଦିଏ | ନେତୃତ୍ବକୁ ତାହା ଏତେ ମାତ୍ରାରେ 
ଅଂଧ କରିଦିଏ ଯେ, ଆପଣା ସୀମାର ସଂପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ସେମାନେ ଗୋଠାଚାରୀମାନଂକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରୁଥାଂତି ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅବଶିଷ୍ଟମାନଂକର ଗ୍ରାସୀକରଣ ସେମାନଂକର ଧର୍ମ ହୋଇଯାଏ 
ଏବଂ ଗ୍ରାସୀକରଣ ଅଭିଯାନର ନେତୃତ୍ଵ ଗୋଠର ଂଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ମାନ୍ୟତା ପାଏ ! ପୁଂକୋ ଓ 
ଗ୍ରୀମସିଂକ ଭାଷାରେ- ସଂସ୍କୃତି ଅସ୍ତମାଧ୍ୟମରେ କ୍ଷମତା ବିସ୍ତାର ଓ ଉପଭୋଗର ଏହା ଏକ 


Do ଜଗଚୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଅମାନବୀୟ ଆଚରଣ, ଯାହାର ନିୟଂତ୍ରକ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି, ସେମାନେ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ 
ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ । 

ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଜାତି ଆପଣା ପରିଚିତି ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତିର ପତାକା ଧରି 
ଚାଲୁଥାଏ ! ତା ବିଚାରରେ ପରାଜିତମାନେ ବଣ୍ୟ, ଆଦିମ, ବର୍ବର, ଅମାର୍ଜିତ । ପଶ୍ଚିମର 
ଉପନିବେଶବାଦୀମାନେ ପୃଥିବୀର ଅବଶିଷ୍ଟମାନଂକୁ ଏମିତି ସଂକୁଚିତ ଆଖରେ ହିଁ ଆକଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକ ପୂଥବୀର ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ସାଧନ କେଂଦ୍ର 
ହୋଇଛି | ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ଜୀବନକୁ ନିୟଂତ୍ରଣ କରୁଥିବା ବିଧ୍‌ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆପଣା ବିଚାରରେ ସେମାନେ ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର ଅନୁଭବ କରିଛଂତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ଶୋଧନ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛଂତି । ମଣିଷ ବଦଳୁଛି, ତାର ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ବଦଳୁଛି । ଏବଂ, ଏହି ବଦଳ 
ରାଜନୀତିରେ, ଏରିକ୍‌ ଫ୍ରୋମଂକ ବିଚାରରେ, ମଣିଷର ବୋଧଶର୍ତି ପରିବର୍ରେ ବୁଦି ହିଁ 
ସକ୍ରିୟ ରହିଛି |” 

ତେଣୁ ନୂବିଜ୍ଞାନୀମାନଂକ ବିଚାରରେ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଏକ 
ବିଭଂଗ ଦର୍ପଣ । କାରଣ ଆଜିର ସମାଜ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ସେହି ସୁଦୂର ଅତୀତର ଆଦିମ ଓ 
ଯାଯାବରମାଂନକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିକାଶାୟନ | ସେ ହିଁ ନିଜର ନିରାପତ୍ତା ଓ ଅହଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ନିଜ ଚାରିପାଖରେ ବାଡ ପକାଇଛି ! ସମୁହ ଭିତରେ ଆଇ ବି ସେ ସମୂହ ଜୀବନ, 
ବିତ୍ତ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥ ଭିତରୁ ନିଜକୁ ନିକାଲି ଆଣିଛି, ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ଗୁମୁଟି ଗଢ଼ିଛି । ତୂଂଡରେ 
ଏକ ବୃହତ୍ତର ବିଶ୍ଵର ପରିଧ୍ୂ ପରିକ୍ରମଣ କରୁଛି ବୋଲି କହୁଛି, ମାତ୍ର କେଡେ କଉଶଳରେ 
ସେ ଫେରି ଆସୁଛି ନିଜ ଗୁହା ଭିତରକୁ । ନିଜ ଅହଂର ମୁଖାତଳେ ସେ ଭାରି ନିଃସଂଗ 
ହୋଇଯାଇଛି ଯାହା ଆଦିମ, ମାତ୍ର ଉଭୟ ପୀଡାଦାୟକ ଓ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ | ଏହି ମୁଖାଧାରୀମାନଂକ 
ସଂଗଠିତ ସମାଜରୁ ମୁକ୍ତ ଆଉ ଏକ ସଂବେଦନଶୀଳ ସମାଜର ପରିକଳ୍ନା କରିଛଂତି ଏରିକ୍‌ 
ପ୍ରୋମ୍‌ । ତାଂକ ଭାଷାରେ ଏହା ହିଁ ସୁସ୍ଥ : ସମାଜ । 

ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵ ମାନସିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଗତୀକରଣ ଭାବାଦର୍ଶକୁ ନୃତତ୍‌ବିତ୍‌ 
ଅର୍ଜୁନ ଆପ୍ଲାଦୂରଇ “ “ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବାହ” ' କହିଛଂତି |°“ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବାହକୁ ନିୟଂତ୍ରିତ 
କରୁଥାଏ- ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା, ବଜାଗ, ରାଷ୍ଟ ଓ ଗତିଶୀଳତା | ତାହାର ଦୈନଂଦିନ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିପୁଳ ପରିବର୍ରନର କାରଣ ହୋଇଥାଂତି । ତେଣୁ ଏକ 
ପରିବର୍ରିତ ବିଶ୍ବରେ ବ୍ଯକ୍ତି ତା ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ବହୁ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ପଦାର୍ଥମାନ ଉତ୍ପାଦନ କରିଛି 
ଏବଂ ପଦାର୍ଥ-ନିର୍ଭର ହୋଇଛି | ପଦାର୍ଥମାନ ହାତରେ ଧରି ସେ ଭୂମିରୁ ଭୂମ୍ୟାଂତର ହୋଇଛି । 
ପ୍ରବାସୀ ଜୀବନର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କରିଛି । ଗତିଶୀଳତା ତା ବିଚାର ଓ ଆଚାରରେ 
ଆଣିଛି ବିପୁଳ ପରିବର୍ତନ । ତାହା ଅନ୍ୟଭୂମି ଓ ମଣିଷମାନଂକ ସହିତ ତାର ସୂତ୍ରାୟନର 
କାରଣ ହୋଇଛି |! ତେଣୁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଅଥବା ଅଂଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ, ତାହାର ସ୍ଵରୂପକୁ ପୁଥବୀର ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ | କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସମୟ କ୍ରମେ ଏକ ଜନସମୁଦାୟ ମଧ୍ଯ ନାନା 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୬୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କାରଣରୁ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅୟନର ଏହି ବିଭକ୍ତୀକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଉଭୟ ଆତ୍ସଓ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ବିଶ୍ଵମନସ୍ଵ କରିଛି । ସେ ଅନ୍ତଃଜାତୀୟ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଦି ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏକ ଜନସମୁଦାୟର ଏହି ସମୀକରଣ ଓ 
ବିଘଟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏତେ ମାତ୍ରାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଯେ, ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବିବିଧତାର କାରଣ 
ନିରୂପଣର ଅସମର୍ଥ ହେଉଛି । ବିଶ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପରିବର୍ଭନକୁ ଏକ ଅତ୍ଯଂତ ଜଟିଳ ଅବବୋଧ ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛଂତି 
ଆପ୍ପାଦୂରାଇ । 

ହଁ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ବିଭିନ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ-ଗତିଶୀଳତା, ଜାତିଜାତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସଂସ୍କୃତି ସହାୟକ ହୋଇଛି ।! ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକୀକରଣର 
କେଂଦ୍ରରେ ରହିଛି ୟୁରୋପ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମାଦର୍ଶ । ଗ୍ରାମସିଂକ ବିଚାରକୁ ସୂତ୍ର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହିପାରିବା କେନ୍ଦ୍ର ହିଁ ଆପଣାର ଅମିତ ପରାକ୍ରମ ଓ 
ଶକ୍ତିବଳରେ ବିଶ୍ଵର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଉପାଂତକୁ ନିୟଂତ୍ରଣ କରୁଛି | ନିୟଂତ୍ରଣର ସୂତ୍ର ହୋଇଛି 
ଜାତି, ଯଂତ୍ର, ବିତ୍ତ ଓ ବୁଵ୍ଧି, ସୂଚନା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାୟ ଇଲେକ୍‌ଟୋନିକସ୍‌ ଗଣମାଦ୍ଯମ, 
ଗମନାଗମନ ଓ ପରିବହନ | ପୂଥବୀକୁ ସେମାନେ ଏତେ କୁନି କରିଦେଇଛଂତି, ଏବଂ, 
ସବୂ ଦେଶର ମଣିଷ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଛଂତି ଯେ, ଆଂଚଳିକ ପରିଚିତିରେ 
ସେମାନେ ବଂଚିବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁନାହାଚ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବନରେ ସେମାନେ 
ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣ ହୋଇପାରିଛଂତି କି ? ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆତ୍ଛପରିଚିତିକୂ ଅସ୍ବୀକାର କରିଦେଇପାରିଛଂତି 
କି ? ସମାଜବିବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହିଛଂତି ଯେ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଜାତିଗତ ସମୁଦାୟବୋଧ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଜାତିକୁ ସେମାନଂକ ଅସ୍ମିତା ଅନ୍ଵେଷଣ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରିଛି । ଏହା ଏକ ଜାତି ବା ଜନସମୁଦାୟର ପୂନର୍ନ୍ଯୟାସ ବା 
ପୁର୍ନଉଜୀବନ ମାନସିକତା | ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରଂଥ “ ଓରିଏଣ୍ଟାଲିଜିମ୍‌'ରେ, 
ଏଡଓାର୍ଡ ସଇଦ, ଉଭୟ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଓ ଦେଶୀ ବା ନେଟିଭ୍‌ମାନଂକ ଜଟିଳ 
ମାନସିକତା ଚ୍୍ଟା କାଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛଂତି ଯେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା, ପାଭ୍ଚାତ୍ୟ ସୂକ୍ଷ ବୁଦ୍ଧି 
ସଂପନ୍ନ ମଣିଷମାନଂକ ବିଚାର ପ୍ରସୂତ ଏକ ଅବବୋଧ ।”° ନିଜ ସଂଙ୍କତିକୂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଜ୍ଞାନକରି ସେମାନେ ପୂର୍ବର ଆଚାର ଓ ବିଚାରକୂ ପରିଶୀଳନ କରିଛଂତି । ସେମାନଂକ 
ମାନସିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗରୁତାକୁ ଦାସ ମନ ନେଇ, ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ, ଏକ ନବଶିକ୍ଷିତ 
ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ! ନିଜର ସୁଦୂର ଅତୀତକୁ ମୋହାଛ୍ଥନ୍ସ ଆଖୁରେ 
ସେମାନେ କେବଳ ଦେଖୁଛଂତି, ତେଣୁ ବିତର୍କ ବିମୁଖ ହୋଇଛଂତି । ସେମାନଂକ ପାଇଁ 
ବର୍ତମାନ ହୋଇଛି ମଳମୟ ! ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ଆଖରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷୁଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଦେଖୁବା 
ସେମାନଂକ ନିର୍ମୁଲୀକରଣର କାରଣ ହୋଇଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଓ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଭାରତୀୟ ଚିଂତାଶୀଳମାନଂକ ଚେତନାରେ ଉପନିବେଶବାଦ 
ସୃଷ୍ଟ ସୁବିଧାବାଦୀ ବୀଜାଣୁର ସଂକ୍ରମଣ ଯେ କେତେ ଭୟଂକର ଥୁଲା ବର୍ତମାନର 


୬୨ ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଭାରତକୁ ଆମେ ତାହାର ଏକ ଅମଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ଶ୍ରୀନିବାସଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ତାହା ପାନ୍‌ ଭାରତୀୟତାର ପଶ୍ଚିମୀକରଣ ।“ 

କେବଳ ଭାରତ ନୁହେଁ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନେ ପୃଥିବୀରେ ଆପଣା ଅଧୁକୃତ ସବୁଭୁମିରେ 
ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶକୁ ହିଁ ପରିପାଳନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ଯତ ଜଣେ 
ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ପାଇଁ ପୃଥିବୀର ସବୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମଭାବାଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ । 
କାରଣ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଜନସମୁଦାୟ ବଂଚୁଥୁବା ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ଓ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ମାନବୀୟ ସଂବେଦନା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ମାତ୍ର ଆପଣାକୁ ଅଭିଜାତ 
ମଣୁଥୁବା ବିଶିଷ୍ଟମାନେ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଅନ୍ତସ୍ରଣରେ ପ୍ରାୟତଃ ଗ୍ରହଣ କରଂତି ନାହିଁ । ନିଜକୁ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଜ୍ଞାନକରି ମଣିଷ ମଣିଷ, ଜାତି ଜାତି ଓ ଧର୍ମ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ବିଭେଦ 
ଓ ବ୍ୟୁପ୍ାତ ସ୍ଷ୍ିକରଂତି । ସେହି ନ୍ଯାୟରେ ବିଶ୍ଵର ଗୋରା ଚମଡାଯୁକ୍ତ ମଣିଷମାନଂକ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ମାନସିକତାକୁ ଆପ୍ପାଦୂରାଇ “ସାଂସ୍କୃତିକ ୟୁରୋପୀୟବାଦ” ଶବ୍ଦରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରିଛଂତି । ସେମାନଂକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି-ଅବଶିଷ୍ଟ ପୃଥିବୀର ଭିନ୍ନ ଚମଡାର ମଣିଷମାନଂକ 
ଚେତନାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାରଣ । ଏଠାରେ ପ୍ରସଂଗ କ୍ରମେ 
ନୋଆ ଚମସ୍ତିଂକ ଉଚ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ମୁଁ କହିବି- ସେଦିନ ପ୍ରୀଚ୍ଯୟରେ ଶୋଷଣର ଯେଉଁ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରା ତିଆରି କରାଯାଇଥଲା, ତାହା ଆଜି ‘ ଜଗତୀକରଣ”ର ଅଭିନବ 
ବେଶରେ ବିଶ୍ଵପରିକ୍ରମା କରୁଛି । 

ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ଆମକୁ ଏକ ଜାଗ୍ରତ ଗ୍ରାମରେ ରୂପାଂତରିତ କରିଛି । 
ଏହି ଜାଗ୍ରତାୟନର ନେଦୃତ୍ଵ ନେଇଛି ପଶ୍ଚିମର ପ୍ରଜ୍ଞା, ବିଚାର ଓ ବିବେକ | ମାତ୍ର ସୁବିଧାବାଦୀ 
ନେତୃତ୍ବ ଚିଂତାଶୀଳମାନଂକ ସାଧନାର ସଂପଦକୁ ପୁଂଜି କରି ସମଗ୍ର ପୂଥବୀରେ ନବସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ପ୍ରସାରଣର ମସୁଧା କରିଛି । ସେମାନେ ମଣିଷମାନଂକ ମନକୁ କିଣିବା ଲାଗି ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ସାମଗ୍ରୀମାନଂକ ଉପରେ କ୍ଷମତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ବୁଵିର ଲେପ ଦେଇ ବଜାରୀ ହୋଇଛଂତି । 
ପୂୃଥ୍ନବୀର କୋଣ ଅନୁକୋଣକୁ ଖେଦି ଯାଇଛଂତି । ଆଧୁନିକ ବୈପାରିକ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇଛି- ଉପ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀର ଉପଭୋଗ ଓ ଉପଭୋକ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ମଧୁର ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ! 
କାରଣ ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀର ଉପଭୋକ୍ତା ହେବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ମାନି ନେବାକୁ 
ପଡେ ଯେ ତା ଉତ୍ପାଦିତ ଓ ବ୍ୟବହୃତ ପଦାର୍ଥ, ତା ସ୍ବପ୍ନର ସଂପଦ ନୁହେଁ | ମଣିଷର ମନ 
ଏମିତି ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଗଠିତ ଯେ, ନିଜ ପଦାର୍ଥ ଯେତେ ସୁଂଦର ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟର ସବୁ କିଛି ତାକୁ ଭାରି ଭଲ ଦୁଶେ, ଅଧୁକ ସୁଖ ଓ ଆନଂଦ ଦିଏ 1 

ଆଜି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵ ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିବା ମୂଳରେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ଥ କାରଣ ହିଁ ସକ୍ତିୟ 
ରହିଛି । ଏହାକୁ ମଣିଷର ଦାସମନସ୍ବୃତା ଅଥବା ଅଭିଜାତବୋଧ, ଯେକୌଣସି ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ପଶ୍ଚିମାମାନେ ଗ୍ରାହକ ଲଶ୍ଵବରମାନଂକ କାଂଗାଳୀମନକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିଛଂତି 
ଏବଂ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ସୁଦ୍ଧଶ୍ଯ ପଦାର୍ଥମାନ ବିପଣୀସ୍ଥ କରିଛଂତି । ସେମାନଂକ ଧର୍ମ 
ହୋଇଛି- ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଗ୍ରାହକମାନଂକ ଚିତ୍ତରେ ନବ ଅଭିଜାତବୋଧର ଉତ୍ତେଜନା 


ସଂସ୍କୃତି, କଗଚୀଜରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୬୩ 
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ସୃଷ୍ଟି କରି ସେମାନଂକୁ ନିଜ ଇଚ୍ଛାମତେ ଶୋଷଣ କରିବା । କାରଣ ଗ୍ରାହକ ତାକୁ ଭଲ 
ଲାଗୁଥିବା ପଦାର୍ଥ କିଣିଲା ବେଳେ ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁଣବତ୍ତା ଏବଂ ଉତ୍ପାଦନମୁଲ୍ଯୟ ଉପରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ ଏବଂ ଶିହପତି ମଧ୍ଯ କ୍ରେତାର ସମାଜଜୀବନ ଓ ମାନସିକତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପଦାର୍ଥର ବିନିମୟ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ କରେ !” ? ବ୍ୟର୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିମାଣକୁ 
କେତେ ମାତ୍ରାରେ ଏବଂ ଏପରି ଭାବରେ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ ଯେ, ଥରେ ସେ ପଦାର୍ଥର 
ପ୍ରେମ-କବକିତ ହେଲାପରେ, ତା ଖାପଚରୁ ଆଉ ମୁକୁଳିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଉତ୍ପାଦିତ 
ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ଆବଶ୍ୟକତା ପୁରଣ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ଶିଛପତି ଓ ସାଧବମାନଂକ 
ଲାଭ ଓ ମୁନାଫା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ । ଆଡୋର୍ଣ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ମଣିଷକୁ ଏକ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାଂତରିତ କରିଦେଇଛି । ନବ-ବଣିକମାନଂକ 
ହାତରେ ବସୁନୁହେଁ, ବ୍ୟଲ୍ତିର ହି କିଣା ବିକା ଚାଲିଛି । ସେମାନେ ମଣିଷକୁ ବୋକା ଓ ଦାସ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆପଣାର ଏହି ଲାଭଖୋରି ଓ ରୁଗ୍ଣ ମତଲବକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା 
ପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ରୀତିମତ ଖଟଣି କରୁଛଂତି । ବ୍ୟକ୍ତି, ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ନିଜକୁ 
ଦେଖୁ ଅବଶ୍ୟ ଖୁସି ହୋଇଯାଉଚି | ସେ ଜାଣୁଚି-ସେ ଶୋଷିତ । ମାତ୍ର ଏପରି ଏକ ମତଲବି 
ଭାବାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ସେ ନିୟଂତ୍ରିତ ହେଉହି ଯେ, ସେ ନା ପ୍ରତିବାଦ କରୁଛି ସୁବିଧାବାଦର, ନା 
ହୋଇ ପାରୁଛି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ।”” ମଣିଷ କେବଳ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାଂତରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ତା 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ ବଜାରରେ ପଦାର୍ଥାୟିତ ହୋଇଛି । 

ପୁଂଜିପତିମାନେ ଏତେ ଚତୁର ଯେ, ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଭଳି ଭଳି 
ପ୍ରକାର ଓ ଆକାର ବିଶିଷ୍ଠ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆବଶ୍ଯକତା ପୂରଣ କରୁଥିବା ପଦାର୍ଥକୁ ସେମାନେ 
ବିପଣୀସ୍କ କରନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ପଦାର୍ଥର ରୂପର ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ, ତା'ର ଗୁଣର 
ବିଶେଷତା ମଧ୍ଯ ଅନାବଶ୍ୟକ ହୋଇ ପଡ଼େ | ରିଡ଼ଙ୍କ ଭାଷୀରେ-ଏକ ଜାତୀୟ ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକର 
ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର ପିରାମିଡ଼, ଯାହା ତନୁ ଉପରକୂ କେବଳ କ୍ରମଶୀର୍ଷାୟିତ ହୋଇଯାଇ 
ଥିଲା ପରି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଣିଦିଏ । ବଣିକମାନଙ୍କ ମୁନାଫାଖୋର ମାନସିକତାରେ କଳାକାରର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୂଷ୍ଠି ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯ ବଜାରାୟିତ ହୋଇଯାଏ ।୬ 

ଅବଶିଷ୍ଟ ପ୍ୃଥୁବୀର ମଣିଷମାନଂକ ଭିତରେ ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପଦକୁ ନିଜ ଘରେ 
ନ ସଂପାଦିବା, ନିଜ ଘରେ ନିଜେ ଅପରିଚିତ ଜୀବନ ବଂଚିବା ଏବଂ ପଶ୍ଚିମର ବିଚାର ଓ 
ଆଚାରକୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ କରିବା ମୂଳରେ ରହିଛି ନବସାମନ୍ତବାଦୀମାନଂକ ଦୈତ୍ୟ ମାନସିକତା | 
ଉପଭୋକ୍ତାମାନେ ଅବଶ୍ୟ ଆପଣା ବିଚାରକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦାସ-ମନସ୍ତାମୁକ୍ତ ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣତା 
କହିପାରଂତି | ମାତ୍ର ଏହି ବିଶ୍ଵମନସ୍ବତା ସେମାନଂକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଚରଣଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ 
ନୁହେଁ, ବରଂ କ୍ଷୟିଷ୍ୁୁ ଓ ଆହତ ମାନସିକତାର ବୈକଲ୍ଯ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ତୂତୀୟ 
ବିଶ୍ଵର ମଶିଷମାନଂକୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଦେଇଛନଂତି । ବିଶ୍ଵର ନବପୁଂଜିବାଦର 
ଉହା ଭିତରେ ଏତେ ସଂଖ୍ଯକ ଅଭିଜାତ-କାଂଗାଳ ତିଆରି କରାଯାଉଛି ଯେ, ସେମାନଂକୁ 
ଶଠତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ କେବଳ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଭାରୁଚା ରୁସ୍ତମ, ଜାତି ଓ 


୬୪ ` ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଅର୍ଥଗତ ପରିସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥବା ଆଧୁନିକ ପୃଥିବୀର ଜନସମୁଦାୟକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ତୃତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ପ୍ରଥମର ଅବସ୍ଥିତିକୁ ଆତ୍ପ୍ରବଂଚନାର 
ଇସ୍ତାହାର ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛଂତି ।?* ଉପଭୋଗଜନିତ କ୍ଷୁଧା ଓ ଏହାକୁ ପରିପୂର୍ତି 
କରିବାର ମାଧ୍ୟମ ମଣିଷ ସ୍ଥଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ, ମଣିଷକୁ ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖାଏ | ଏହି କ୍ଷୁଧା-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦେବା ଆଳରେ, 
କ୍ଷୟଶୀଳ କରେ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଆଜି ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ଆଧୁନିକତାକୁ 
* ହୋମୋଜେନିକ କହିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିପଦଜନକ | ବରଂ ତାହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ସଂକରୀକରଣ 
କୁହାଯାଇପାରେ |! ଚତୁର ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଜାଣଂତି, ସଂସ୍କୃତି ଏକ ସମାଜିକ ଉତ୍ପାଦନ | 
କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଗତିଶୀଳ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ଏହାର 
ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ | ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତି ଚିହ୍ନିତ ପଦାର୍ଥ କେବଳ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, ଜାତିର ଅହଂ 
ଅମଳରେ ଯେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଲାଭ ଦାୟକ ହୋଇପାରେ-ପଶ୍ଚିମାମାନେ ତାହା ହିଁ ଅନୁଭବ 
କରିଛଂତି ଏବଂ ବିଶ୍ବବଜାରରେ ସଂସ୍କୃତିର ହିଁ ପସରା ମେଲିଛନଂତି । 

ଏଠାରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନଭଠିପାରେ, ଆପଣାକୁ ସଭ୍ଯ, ସ୍ବଚ୍ଛ ଉଚ୍ଚ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ ଓ 
ଆଧୁନିକ ଦାବି କରୁଥିବା ପଶ୍ଚିମାମାନେ ଅବଶିଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵଜନଗଣର ବିଚାର ଓ ସୀଂସ୍କୃତିକ 
ଅଭିନବତ୍ବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛଂତି କି ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଅତି ଅଳପରେ କେବଳ ଏତିକି 
ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ, ନା | ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ପବନ ସେମାନଂକ ଘର ଭିତରେ ଯେ ନପଶୁ, 
ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ଆପଣା ଘରର କବାଟ ଓ ଝରକାଗୁଡ଼ିକ ଆଉଜାଇ ରଖୁଛଂତି ! କାରଣ 
ସେମାନଂକ ପାଇଁ ତୂତୀୟମାନେ ଅମାର୍ଜିତ, ବଣ୍ୟ; ସେମାନଂକ ଭାଷାରେ ନେଟିଭ୍‌ | ଆଧୁନିକ 
ପରିଭାଷାରେ ସେମାନେ ଦଳିତ, ସବ୍‌ଅଲଟର୍ଣ୍ଣ । ସ୍ପିଭୋକ୍‌ ଅତି ଭାବ ବିହ୍ଵଳ ଶବ୍ଦରେ 
କହିଛଂତି- ଏହି ଦଳିତମାନେ ସବୁ କାଳରେ ନିରବ । ସକଳଂକ ଅଦଉତିକୁ ସହିଯିବାରେ 
ସେମାନଂକର ଆନଂଦ | ବିଶ୍ବର ଦଳିତ ବିତର୍କର ପ୍ରବକ୍ତା ଗ୍ରାମସି ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଂକୁ ସାମନ୍ତ 
ବା ମାର୍ଟୀମାନଂକ ଉର୍ବର ମସ୍ତିସ୍ବର ଅମଳ ବୋଲି କହିଛଂତି ।”୬ 

ରେ ଚୋ “ ଦଳିତମାନେ ବଦଳିଲେଣି, ମୁଖର ହେଲେଣି” ବେଲି ଅବଶ୍ଯ ଘୋଷଣା 
କରିଛଂତି,?? ତଥାପି ତାଂକ ଉକ୍ତିକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ ! ପଶ୍ଚିମାମାନେ ମଣିଷ 
ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ` ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଂକ ଆଚାର ଓ ବିଚାରକୁ 
ଆଦିମ ଉପାଦାନ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛଂତି, ଏବଂ, ଆପଣା ଉତପ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକର 
ଖୋଳପା ଉପରେ ସେମାନଂକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକମାନଂକର ମୋହର ମାରି ଦେଇ, ଆମେ 
ତମକୁ ଭଲ ପାଉଛୁ, ବୋଲି କହୁଛଂତି; ମାତ୍ର ଅନୁରୂପ ମାନସିକତାରେ ଅଭିବ୍ଯଂଜିତ 
ହୋଇଛି ସେମାନଂକର ଆତ୍ସପରିଚିତି ବିଲୋପନର କଉଶଳ । ' କୌଣସି ଜାତିର ଆତ୍ସପରିଚିତି 
ଶୁନ୍ଯରୁ ଖସେ ନାହିଁ, ଅତ୍ୟଂତ ସଚେତନ ଭାବରେ ତାହା ତିଆରି କରାଯାଏ, ତେଣୁ ତାହା 
ଅନ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ପରିବର୍ତନୀୟ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ମହାନ୍ତିକ ଉପର୍ଯ୍ୟୁନକ୍ତ ବିଚାରକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଆମେ କହିପାରିବା ଯେ ପଶ୍ଚିମା ମାନସ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବଜାରି-ସଂସ୍କୃତି ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାଚି ୬୫ 
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* ନେଟିଭ” ମାନଂକ ଅସ୍ମିତା ବିଲୋପନର ମାର୍ଗ ମାର୍ଜନ କରୁଛି ।”” । ସଂସ୍କୃତି ଉଦ୍ୟୋଗ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ବିପୁଳ ପରିମାଣ ଓ ପ୍ରକାରର ସାମଗ୍ରୀ ଓାସିଂଟନ ଡି.ସି. ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୋରାପୁଟର 
ବଂଡାପାହାଡ ଓ ଆଣ୍ଡାମାନ-ନିକୋବର ଦ୍ଵୀପ ପୁଂଜର ଅଂଧାରି ମୁଲକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ପଂଝା 
ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଆଜି ପୂଥବୀରେ ରାଜା ନାହାନ୍ତି ଦେବତା ବି ନାହାନ୍ତି । ସେହି କଳିତ 
ସର୍ବୋତ୍ତମମାନଂକ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିନେଇଛଂତି ବ୍ଯାଂକ୍‌୍‌ ବଣିକ ଏବଂ ସେମାନଂକ 
ସୁରକ୍ଷାଦାତାମାନେ | ସବୁଠି ମହଜୁତ ଅଛି ଗଣ-ମନ-ଲାଖୁ ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀ | ସାମଗ୍ରୀମାନେ- 
ହିଁ ମଣିଷମନର ଛତଶ୍ଵବର | ମଣିଷ ସେମାନଂକ ପାଖରେ ଅସ୍ମିତାବିହୀନ ଦଳିତ ଓ ଦାସ । ମାତ୍ର 
ବିଶ୍ଵ ଗ୍ରାମର କୋଟି ସଂଖ୍ଯକ ଦାସମାନେ ବାସ୍ତବରେ ଆପଣା ଆପଣାର ଅସ୍ତିତା ବିସ୍ତୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ନା ଅସ୍ତିତା ଅନ୍ବେଷଣରେ ସେମାନେ ଆଜି ଅଭିନିମଗ୍ନ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଭୂମି କରି 
ତାହାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଛବିଟିଏ ଅଂକନ କରାଯାଇପାରେ । 


(ଚାରି) 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ଜଗତୀକରଣ ଭାବାଦର୍ଶ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଜନସମୁଦାୟମାନଂକର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ କିପରି ଗତିଶୀଳ କରିଛି, ତତ୍ସଂକ୍ରାଂତରେ ଷ୍ଟିଗଲେଜଂକ 
ମଂତବ୍ୟକୁ ଯଦି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆମେ ଏହାର ଚମତ୍କାର ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା | ରାଜ୍ୟମାନଂକ ସଂଗଠନ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ରାଜନୀତିକ 
ଆୟତନ, ଯାହାର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ତିନିକୋଟିରୁ ଅଧକ । କବିମାନେ ଏହାର ପରିଚିତିକୁ 
ଭାରତ ନାମକ କମଳର ବରାଟକ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛଂତି । କେବଳ ଭାରତ ନୂର୍ହେଁ, 
ପୃଥିବୀରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶେଷ ପରିଚିତି ରହିଛି ! ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବିହାର ଭୂମି- ଯାହା ବିଶ୍ବ ଭ୍ରାତୃତ୍‌ଵବୋଧର ବାର୍ତା ପ୍ରଚାର କରେ; ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପୂରଥଵବୀରେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନୁପଲବ୍‌୍ଧ ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦମାନଂକର ଏହା ଗଂତାଘର ଏବଂ ତୃତୀୟତଃ ଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଶିଜ, କୃଷି ଆଦି ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅତ୍ଯଂତ ଅନଗ୍ରସର | ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏଠି 
ପେଟ ଓ ପିଠିର ଆବଶ୍ୟକତା ପାଇଁ ନାରୀ ପିଲା ବିକ୍ରି କରେ, ମଣିଷ ଅନାହାରରେ ମରେ 
ଏବଂ କ୍ଷୁଧାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରାଜନୀତିକ ପରିମଂଡଳ ବେଶ ଉସଷ୍ଠ ରହିଥାଏ । 

ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ୁରୁ ଜନଗଣକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଭୂମିର ବରପୁତ୍ରମାନେ 
ବିଶ୍ବଵବ୍ୟାଂକ୍‌ ଆଂତର୍ଜାତିକ ମୁଦ୍ରାପାଂଠି, ଏସୀୟ ଉନ୍ନୟନ ବ୍ଯାଂକ୍‌, ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥ 
ଯୋଗାଣକାରୀ ସଂସ୍ଥା ଓ ଘରୋଇ ବଜାରରୁ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ରଣ ଉଠାଇଛବତି । 
ଉଦାରହୃଦୟ ସାହୁକାରମାନେ ଅନୁଭବ କରିଛଂତି, ଏହି ମହାନ୍‌ ଭୂମିର ଦୁର୍ଗତିର କାରଣ- 
ଦୁର୍ବଳ ଭିଭିଭୂମି । ତେଣୁ ଶିକ୍ଷା, ଶିଳ୍ପ କୃଷି, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଗମନାଗମନ ଓ ପରିବହନ, 
ଜଳସେଚନ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରର ବିକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ସର୍ତଯୁକ୍ତ ରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛଂତି | କୋହଳ ସୁଧହାରରେ ରଣ ଆସିଛି । ଦେଶୀୟ ନେତୁତଵ ବିଦେଶୀ ରଣ 
ସ୍ରୋତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 


୬D ଜଗତାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵାସ କରେ- ରଣୀ ଚିରଦୂୁଃଖୀ, ପରାଧୀନ । ନିଜ ଉପାର୍ଜିତ 
ସଂବଳରେ ନିଜକୁ ତୁଷ୍ଟକରି, ବଳକା ସୀମିତ ସଂବଳକୂ ନିଜର ଉନ୍ନତି ଓ ଅନ୍ୟର ସେବାରେ 
ବିନିଯୋଗ କରୁଥବା ମଣିଷ ହିଁ ଧାର୍ମିକ ଓ ବିବେକୀ । ମାତ୍ର ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରଣଗ୍ରସ୍ତ ନିର୍ବାଚିତ ନେତୃତ୍ବର ମଗଜକୁ ଭେଦିନି । ପୁଂଜିପତିମାନଂକ ତେରଜୋଡିରୁ ଏ ଭୂମିକୁ 
ଅର୍ଥର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି ଏବଂ ଭିଭିଭୂମି ତିଆରି ହୋଇଯାଉଚି କାଗଜପତ୍ରରେ ! କୃଷିର 
ବିକାଶ ଓ ଜଳସଂପଦର ବିନିଯୋଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମହାନଦୀ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନଦୀରେ ବୃହତ୍‌ 
ନଦୀବଂଧ ଯୋଜନା ଜନ୍ମନନେଲେଣି ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୫୫ ଓ ୧୯୮୬ ମସିହାରୁ | ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
ନଦୀବଂଧ ଯୋଜନାର ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ପୂର୍ଣତତା ପାଇନାହାନ୍ତି | 
ନଦୀ ଓ ଭୂତଳ ଜଳ ବିନିଯୋଗରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ସବୁଠାରୁ ପଛରେ | ଏଠାରେ 
ରାସ୍ତାଘାଟ, କୁଅ ପୋଖରୀମାନଂକର ଅବସ୍ଥା ଅତି ଦୟନୀୟ | ପୋଖରୀ, ନାଳ ଓ କୂଅମାନେ 
ଖୋଳାଯା'ତ୍ତି ବର୍ଷାରତୁରେ । ସେଗୁଡ଼ିକର ତିଆରିରେ ଲୋକଶକ୍ତି ବିନିଯୋଗର ବିଧ ଥଲେ 
ସୁଦ୍ଧା, ତାହା ସମାହିତ ହୁଏ ଯଂତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ! ଶ୍ରମଜୀବୀ ହାତରେ କାମ ନ ପାଇ ଭୋକିଲା 
ରୁହେ | ସେମାନଂକ ଜାବନକୁ ଯଂତ୍ର ଓ ଯଂତ୍ରୀମାନେ ହରଣ କରିନିଅଂତି । ଅନେକ ଦାଦନ 
ଶ୍ରମିକ ହୋଇ ପେଟ ପାଇଁ ସହର ଓ ଅନ୍ୟରାଜ୍ୟମାନଂକୁ ଚାଲି ଯାଆନ୍ତି | ଦାସ ହୁଅଂତି | ନିଜ 
ଗାଁର କାଳ୍ପନିକ ପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ଅଂଗେ ନିଭେଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା, ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରଂତି ନାହିଁ । ଯେଉଁ 
ଅଛ ପ୍ରତିବାଦୀ ହୁଅଂତି, ସେମାନଂକୁ ସ୍ଵାଧୀନ ସାମଂତମାନଂକ ଧମକ, ଶରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଏବଂ କେବେ କେମିତି ସାମାନ୍ୟ ପରିତୋଷିକରେ ସଂତୁଷ୍ଟ ହେବାକୁ ପଡେ । 
ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ ସରକାରୀ ଦପ୍ତର, ରାଷ୍ଟାୟରତ ଉଦ୍ୟୋଗ ଏବଂ ସରକାରୀ ଅନୁଦାନ ପ୍ରାପ୍ତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କର୍ମଚାରୀମାନଂକର ସଂଖ୍ଯା ପ୍ରାୟ ଛ”ଲକ୍ଷ । ଶହେରେ ପ୍ରତି ଏକସ୍ତରୀ ଜଣ 
ମଣିଷଂକ ପାଇଁ ଜଣେ ବେତନ ଭୋଗୀ ସେବକ ନିୟୋଜିତ ! ସମଗ୍ର ରାଜ୍ଯ ବହୁଥାକୀ 
ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଂକରେ ପରିପୁର୍ଣ୍ଓ ଯେଉଁମାନଂକୁ ଦୁର୍ନୀତି ଦୈତ୍ଯର ଅବତାର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ସେମାନେ ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯେ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଂକ ଅପାର କରୁଣାରୁ 
କାହାରି ଏକମାତ୍ର କେଶ ମଧ୍ଯ ଲେଶମାତ୍ର ବକ୍ର ହୁଅଂତି ନାହିଁ । ତେଣୁ କର୍ମ ସଂସ୍ଥାନର 
ସଂକୋଚନ, ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟକ କର୍ମକୂଂ୦ କର୍ମଚାରୀ ଓ ରାଜନେତାମାନଂକ ରାଜସ୍ବଲୁଟି, ଦୁର୍ନୀତି 
ଓ ପ୍ରାଶାସନିକ ଜଡତା ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ପଂଗୁ ଓ ଚକିତ କରି ଦେଇଛି । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ସେମାନଂକର ଆବଶ୍ଯକତା ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ସେମାନେ ବି ଅନ୍ଯମାନଂକ ପରି ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖୁଛଂତି- ଉପଭୋଗର ସ୍ଵପ୍ନ । ସେମାନେ ମଣିଷ, ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନାଶ୍ରୟୀ ହେବା ସେମାନଂକ 
ଅଧୁକାର । ସେମାନେ ଦେଖୁଚନ୍ତିଂ ଗାଁ ଓ ସହରରେ ଦାଦାଗିରି ଓ ଡକାୟତି କରୁଥବା 
କର୍ମକୂଂ୦ଠମାନଂକର କୋଠାଘର, -ଗାଡି ମଟର, ଘର ଭିତରେ ଭଳି ଭଳି ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ- 
ଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ ଏବଂ ସହରର ଅସ୍ବାଭାବିକ ସ୍ପିତି । ସେମାନେ ସହରକୁ ଯାଉଛନଂତି, ପୁଣି 
ଫେରୁଚନ୍ତି ଗାଁକୁ । ଗାଁରେ, ସହରରେ ଉପଲବ୍ଧ ସବୁ ସଂପଦ ପାଇଯାଉଛନଂତି | ପଦାର୍ଥମାନଂକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ବାଟ ଖୋଜୁଛଂତି । ଏଣେ ହାତରେ କାମ ନାହିଁ । 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୬୭ 
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ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କ୍ଷୁଧାପୀଡିତ ମଣିଷର ଆଖୁକୁ ପ୍ରଥମେ ଦୂଶୁଚି 
ତା ଚାରିପାଖର ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦ | ସେ ଗଛମାନଂକୁ ନିର୍ମଳ, ପାହାଡ ପର୍ବତମାନଂକୁ ଲଂଡା 
ଓ ବିକଳାଂଗ, ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଂକୁ ସ୍ଵର୍ଗବାସୀ କରୁଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦର ଜୂରୀକରଣରେ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥ ହେଉଛଂତି ଦେଶୀ ଧନପତି ଓ କ୍ଷମତାଶାଳୀମାନେ । ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଂଗ 
ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବଂଚୁଥିବା ମଣିଷ ନିଜ ଚାରିପାଖରେ, ନିଜ ଅଧୁକାରରେ ଥିବା ସଂପଦମାନଂକୁ 
ଉପଭୋଗ କରୁନାହିଁ । ବନମାଟି, ଇଠାଫଳ ଓ ଖାରରେ ନିଜ ଦେହ ଓ ଲୁଗା ସଫା କରୁନି | 
ସଜଫୁଲ ମଥାରେ ଖୋସୁନି । ନିଜ ହାତ ତିଆରି ଲୁଗାରେ ଦେହ ଘୋଡୋଉନି । ନିମ, 
କରଂଜ, ସାହାଡା କାଠିରେ ଦାଂତ ଘଷୁନି । ଖଲି, ଚଉପଦୀ ଓ କଦଳୀ ପତ୍ରରେ ଖାଉନି । 
ମାଟି ହାଂଡିରେ ରୋଷେଇ କରୁନି । ଡାଳପତ୍ରର ଫୁଲ, ଫଳ ଓ ରଂଗମାଟିରେ ଘର ଓ 
ଦେବପୀଠ ସଜାଉନି |! ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ କାଳରେ ରଂଗୀନ କନା ଓ 
ସାମିଆନାରେ ପରିବେଶକୁ ଶୋଭାବଂତ କରୁଛି । ଆପଣା ବାରି ଓ ମୁଲକରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ିଷଧୀୟ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଫଳ, ପତ୍ରର ଚେର, ମୂଳ ବ୍ଯବହାର କରୁନି । ସବୁ କିଛିକୁ, ଅତି ଅନ 
ପାରିତୋଷିକରେ ସଂତୁଷ୍ଟ ହୋଇ, ଟେକିଦେଉଚି ବେପାରୀମାନଂକ ହାତକୁ ଏବଂ ତା ଶ୍ରମର 
ସଂପଦମାନ ଜରିଦିଆ ଖୋଳ ଭିତରେ ପଶି ସହରବାଟ ଦେଇ ପୁଣି ଆସୁଛି ତା ପାଖକୁ । 
ନୂଆ ପଦାର୍ଥମାନଂକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ପାଇଁ ସେ ରଣଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଛି ! ସେ କେବଳ ସାମଗ୍ରୀ 
ନୁହେଁ, ରୋଗ କିଣୁଛି; ଅସଂତୋଷ, ଯଂତ୍ରଣା ବି କିଣୁଛି । ନିଜଘର, ପରିବାର, ଗାଁ, 
ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ନିଜ ଆଦର୍ଶ ଓ ରୁଚି ମତେ, ନିଜ ହାତରେ ଗଢ଼ିବାର ମାନସିକତା ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଜୀବନରୁ ଯେପରି ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ସେ ସରକାର ନିର୍ଭର ହେଉଚି ଏବଂ ସେ ନିଜେ 
ଯେ ସରକାରର ଅଂଶ- -ବିଶେଷ, ତାରି ରକ୍ତରେ ଅବଶିଷ୍ଟମାନେ ପରିପୁଷ୍ଟ ତାହା ସେ ବୁଝି 
ପାରୁନାହିଁ । ଗାଁର ଜଂଗଲ, ରାସ୍ତା, ପୋଖରୀ, କୂଅ ତା ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣରେ ଯେ ମାଧ୍ୟମ. 
ସେ ଅନୁଭବ କରିପାରୁନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷତଳେ ଓଡ଼ିଶା କ୍ଷେତ୍ରଫଳର ପ୍ରାୟ ସତୁରୀ 
ଭାଗ ପରିମିତ ଜଂଗଲ ଏବେ ମାତ୍ର ଏଗାର ଭାଗକୁ ଖସିଆସିଛି । ଜଂଗଲଜାତ ସଂପଦର 
ଘୋର ଅଭାବ ବନଜୀବୀମାନଂକ ଜୀବନକୁ ଦୁର୍ବିସହ କରିଛି । ବିପୁଳ ପରିମାଣର ମୂୂରିକା 
କ୍ଷୟ ନଲନାଳକୁ ମଧ୍ଯ ରୁଗ୍ଣ କରି ଦେଲାଣି | ବଢ଼ି, ମରୁଡ଼ି ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପରି ମଣିଷର 
ମିତ୍ର ହୋଇଗଲାଣି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗିନ ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ର ନିୟଂତ୍ରିତ ଶିକ୍ଷା, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ବ୍ଯାବସାୟିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ନିଜ କବଜା ଭିତରକୁ ନେଇ ସାରିଲେଣି | ଓଡ଼ିଶାର ଚର୍ମ, 
ଶିଳ, ଯାତ୍ରୀ ପରିବହନ, ବୟନ, କୁଟୀର ଶିଛ ନିଗମଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଉଦାହରଣ । ପୁନଷ୍ଚ 
କୃଷିଜାତ ପଦାର୍ଥର ମୂଲ୍ୟହାସ ଚାଷୀମାନଂକୁ କେବଳ ଦରିଦ୍ର କରିନି, ସେମାନଂକ ମାନସିକ 
ଓ ଶାରୀରିକ ବିକଳାଂଗତ୍ଵର କାରଣ ହୋଇଛି ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଉଜ୍ୁଡା ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦର 
ପୁନର୍ଚୀବନାୟନ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂରୀକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦେଶକୁ ଆସୁଥୁବା ବିପୁଳ ପରିମାଣର 
ବିଦେଶୀ ପୁଂଜୀ ରାସ୍ତା, ପୋଲ, ସଉଧ ତିଆରି ଏବଂ ସାନବଡ କର୍ମଚାରୀମାନଂକର ମାସିକ 
ବେତନ, ଭତ୍ତା, ଗସ୍ତଖର୍ଚ୍, ଗାଡିକିଣାରେ ପ୍ରାୟତଃ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଚି । କାରଣ ତାହା ମଧ୍ଯ 


D୮ ଜଗତାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଭିରିଭୂମି ଗତଣର ଅଂଶ ବିଶେଷ | ଯେଉଁ ମଣିଷ ରଣୀ ଜୀବନ ବଂଚିବାକୁ ପୀପ ମଣୁଥଲା, 
ସେ ରଣ ଜାଲରେ ଛଂଦି ହେଉଛି । ଭୂମି ବା ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଭୂମିଜ ବା ମଣିଷମାନଂକ ସହିତ 
ତାର ଆତ୍ମିକ ସଂପର୍କର ସୂତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଶିଥଳ ହୋଇ ଆସୁଛି । 

ଆର୍ଥନୀତିକ ଉଦାରୀକରଣ ଓଡ଼ିଶାର ଆର୍ଥକ ମେରୁଦଂଡକୁ କେବଳ ଭାଂଗିଦେଇନି, 
ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ଓ ମାନବୀୟ ସଂବେଦନଶୀଳତାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଛି | 
ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବଂତ ପାରସ୍ପରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହୃଦୟତାର ସ୍ପାନ 
ଅଧ୍ବକାର କରିନେଇଛନଂତି | ପଦାର୍ଥ କେବଳ ମଣିଷର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ନୁହେଁ, ସ୍ରଷ୍ଠା ଓ 
ଉପଭୋକ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! ସ୍ରଷ୍ଟା ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଅନୁପମ, ସୁଂଦର ଓ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କରିବା ପାଇଁ ମନପ୍ରାଣ ଢାଳିଦିଏ, ସୃଷ୍ଟିକୁ ବୈଚିତ୍ର-ମଣ୍ଡିତ 
କରେ, ଉପର୍ଯ୍ୟକ୍ତ ଦର୍ଶନକୁ ନବ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଆସାର ପ୍ରମାଣ କରିଛି । 
ଅତୀତରେ ସାମନ୍ତ, ସାହୁକାରମାନେ ଅଭାବୀ ଅଥଚ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥିକ 
ସମ୍ପନ୍ନତା, ମାନସିକ ସୁସ୍ରତା ଓ ବଂଶଗତ ବିଶେଷତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୁଗ୍‌ଣ ଓ କବଳିତ କରିବା 
ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ପୁତ୍ର କନ୍ୟା ଓ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ବିବାହ, ବ୍ରତ, ମୃତମାନଙ୍କର 
ଶୁ୍ଧକ୍ରିୟା, ଓ ଅନ୍ୟ ସମାଜିକ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ମୁକ୍ତ ହସ୍ତରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଦିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅର୍ଥ ରଣ ଦେଉଥୁଲା ପରି, ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ବିପୁଳ ପରିମାଣର ସୃଷ୍ଟ ସୌଖୁନ ସାମଗ୍ରୀର ବଜାର ସ୍ୃଷ୍ି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦରିଦ୍ର ଖାଉଟିମାନଙ୍କୁ 
ମିଛ ଆଭିଜାତ୍ୟର ମୋହ ଦେଖାଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ କବଳିତ କରିବାରେ ପ୍ରମତ୍ତ ରହିଛନ୍ତି ! କାରଣ 
ସେମାନଙ୍କ ଅୟସ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ହିଁ ବଜାର ନିର୍ଭର ଏବଂ ବିକଳ ଗ୍ରାହକ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ପରମ ଛ୍ତଶ୍ଵର | ସାମନ୍ତବାଦ ଆଧୁନିକ ସେବକ ବେଶରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି | - 
ସମ୍ପର୍କ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆକଳନର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛନ୍ତି ପଦାର୍ଥ | 

ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତଂତୀ, କୁଂଭାର, କମାର, ବଢେଇ, ଚମାର ଆଦି 
ଜାତିର ମଣିଷମାନେ ନିମ୍ବବର୍ଗୀଢ ଅଥଚ ସୃଜନଶୀଳ ଓ କଳାବଂତ ! ମାତ୍ର ସେମାନଂକର 
କଳାକର୍ମର କାଳ ପ୍ରାୟ ଶେଷ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଯଂତ୍ର ସେମାନଂକ ହାତକୁ ପ୍ରାୟ ଅଚଳ 
କରିଦେଉଛି । କୌଣସି ଦେଶର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବୃହତ୍‌ ଶିନର ଆବଶ୍ଯକତା 
ଯେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ଏକଥା ମୁଁ କହୁନାହିଁ । ମାତ୍ର ବୃହତ୍‌ ଶିଳଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ବହୁରାଷ୍ିୟ କଂପାନୀ ଓ ପୁଂଜିପତିମାନଂକ ଦ୍ଵାରା ନିୟଂତ୍ରିତତ ଯେଉଁମାନଂକର 
ସଂପର୍କ ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତା ସହିତ, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସହିତ ନୁହେଁ | ଆପଣାର ଯାବତୀୟ କ୍ଷୁଧା 
ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସ୍ଵାର୍ଥ ପୁରଣ ଯାଇଁ ସେମାନେ କେବଳ ରାଜନୀତିକୁ, ନେତା ଓ ପ୍ରଶାସନକୁ 
କାବୁ କରିନାହାନ୍ତି, ଜାତିର ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ବିପଦ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ଲାଟିନ୍‌ 
ଆମେରିକା ଓ ଆଫ୍ରିକା ମହାଦେଶର ବହୁଦେଶରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଉତୁଡା ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ରାଜନୀତିକ ସଂକଟ ଏହାର ଉଦାହରଣ । ପୁନଶ୍ଚ ସେମାନେ ଦେଶର ବିପୁଳ ପ୍ରାକୃତିକ 
ସଂପଦକୁ ଲୁଂଠନ କରି ଶାଂତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ପରିବେଶକୁ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଦୂଷିତ କରି 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୬୯ 
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ଦେଇଛଂତି ଯେ, ସେମାନଂକ ପ୍ରିୟ ପରିଚିତ ପୃଥବୀ ଦିବ୍ୟତ୍ଵ ହରାଇ ବସିଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଓ 
ମହାନଦୀର ପାଣି ଆଜି ପିଇବାକୁ ମନା । ପାଣି ଦେହରେ ଦେଲେ ଚର୍ମରୋଗର ଆତଂକ । 
ପବନ ମଧ୍ଯ ବିଷାକ୍ତ । ଜୀବନ ରକ୍ଷାକାରୀ କୁହାଯାଉଥିବା ବହୁ ଞଷଧ ଆଜି ଜୀବନ ଘାତକ । 
ଭାରୁଚା :ରୁସ୍ତମଂକ ଶବ୍ଦରେ- ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ମାଟି, ଆକାଶ, ପାଣି ସତେ ଯେପରି ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଉପଭୋଗ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକର ମଳ ଓ ଖଦଡାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି ।? 
ଜାତି ନିୟଂତ୍ରିତ ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀର ସ୍ଵର୍ଗାୟନ, ପାଟକ ପାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ଭାବଗତ ଆତ୍ଗିୟତାକୁ ମଧ୍ଯ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି | ସଂପର୍କ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବଜାର-ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି । 
କର୍ମହୀନତା ଜନିତ ଅବସାଦ ଓ ଉପଭୋଗପ୍ରବଣ ମାନସିକତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଜାତିଗତ ସଂପର୍କକୁ 
ଯେ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ ଓଡ଼ିଶାର ଯେ କୌଣସି ଗାଁକୁ ଗଲେ, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ | 

କୌଣସି ଦେଶର ଆର୍ଥକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନଗ୍ରସରତା ଓ ଦାରିଦ୍ଧ୍ଯୁର କାରଣ ଯେ 
ନିରକ୍ଷରତା ଓ ଅଶିକ୍ଷା, ପୂଥବୀର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଏହା ସ୍ବୀକାର କରିଛଂତି “| 
ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ଅମର୍ଭ୍ଯସେନଂକ ଦର୍ଶନକୁ ଏଠାରେ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର 
ଚତୁର ସାହୂକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ମାନବ ସମ୍ବଳର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକୀର ଦେଇଛଂତି 
ଏବଂ ରଣୀ ଦେଶକୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅନୁଦାନର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ଶିକ୍ଷା-ଭିରଭିଭୂମିରେ ବିନିଯୋଗ 
କରିବାକୁ ସର୍ତ ରଖୁଛଂତି । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତଃ ତାହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି କି ? ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ସମସ୍ତଂକ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଯୋଜନା, ଶିକ୍ଷାକୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୌଳିକ ଅଧ୍ବକାରଭୁକ୍ତ କରାଯିବା 
ସମ୍ବନ୍ଧି ସରକାରୀ ବିଧ୍ବକୁ ପୁଂଜିପତିମାନଂକ ସର୍ତର ପୂରି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ସାକ୍ଷରତା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହିତ ବେଶ୍‌ କେତେ ବର୍ଷ ସଂପୂକ୍ତିରୁ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି ଏହା 
ରାଜନେତା, ଅମଲାତଂତୁ ଓ ବଣିକମାନଂକ ଅର୍ଥ ଆତ୍ସସାତ୍ର କେବଳ ଏକ ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ବରଂ ସମାଜର ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଅବଶିଷ୍ଟଂକୁ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ନିରକ୍ଷର, ଅଜ୍ଞ, 
ଦୁର୍ବଳ ଓ ଦାସମନସ୍ଵ କରି ରଖୁମବାର କଳାତ୍ସକ ପ୍ରତାରଣା ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଦମନମୂଳକ ମାନସିକତାକୁ ଆଧୁନିକମାନେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛଂତି | 
ଅକ୍ଷର ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପୁସ୍ତକସ୍କ ବିଦ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ମିତ ବସିବା; ସାମାଜିକ ସ୍ମିତାବସ୍ଥା, 
ଜଡତା ଓ ସୁବିଧାବାଦ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବା; ନିଜକୁ ଓ ସମାଜକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା; 
କର୍ମାଭିମୁଖୀ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେହ ଓ ମନର ଯାବତୀୟ ଅଭାବପୂରଣ କରିବା ଏବଂ 
ଦୈତ୍ୟମାନଂକର ପ୍ରତିବାଦୀ ହେବା ଯଦି ଶିକ୍ଷାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୁଏ; ଭାରତ, ଅଧ୍ୁକଂତୁ “ଅଜ୍ଞତା 
ଓ ପୌରୋଳିକତାର ଉପବନ” ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ସରକାରୀ ହିସାବ ପର୍ଦରେ, ପ୍ରାୟ ଶତକଡା ପଂଚଷଠୀ ଭାଗରୁ ଅଧକ ସଂଖ୍ଯକ 
ନିରକ୍ଷର ଥବା ରାଜ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଅଂଚଳ ସର୍ବେକ୍ଷଣ କାଳରେ ମୁଁ ଦେଖୁଛି- ସାକ୍ଷର 
କେଂଦ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ନିରକ୍ଷର କି ଶିକ୍ଷାଦାତା କେହି ନଥାଂତି। କେବେ କେବେ କେଉଁ କେଉଁ 
କେଂଦ୍ରରେ ଅଳପ ସଂଖ୍ୟକ ନିରକ୍ଷର ଅବଶ୍ୟ ଥାଂତି, ମାତ୍ର ସମସ୍ତଂକ ପାଖରେ ବହି, ସିଲଟ, 
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କି ଲଂଠନରେ କିରୋସିନି ନଥାଏ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଥାଂତି ଥାକମୟ ଅଧ୍ୁବକାରୀମାନଂକ 
ମଗଜ ଓ ତେରଯୋଡିରେ, ନଗଦ ନାରାୟଣ ରୂପରେ | ପଢ଼ାପୀଠଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଅଧ୍ବକାରୀମାନଂକ ମଠ ପରି ଲାଗୁଥାଏ । ବେତନ ଭୋଗୀ ମହଂତମାନେ ଗାୀଡିଘୋଡା ଓ 
ପାଇକକୂଳ ସହିଡ ମଠ ପରିଦର୍ଶନରେ ବିଜେକଲା ବେଳେ, ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକ-ଭୋଗୀ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବକମାନେ ସାକ୍ଷରମାନଂକୁ ନିରକ୍ଷର ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ରୀତିମତ ତାଲିମ୍‌ 
ଦେଇ, ତାକତିଆରରେ ରହିଥାଂତି । ଫଳତଃ ସରକାରଂକ ହିସାବ ଖାତାରେ ଦେଶରେ 
ସାକ୍ଷରତା ହାର ମାତ୍ର ମାସ କେଇଟାରେ କାହିଁ କେତେ ବଢ଼ିଯାଏ ଏବଂ ସାକ୍ଷରମାନଂକ 
ସଂଖ୍ଯା ବୂଵି, ସାକ୍ଷରତା-ଉତ୍ତର ଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ବାଟ ଖୋଲିଦିଏ । 
ସରକାରୀ ତହବିଲରୁ ପୁଣି ଅର୍ଥ ଆସେ ନିରକ୍ଷରତା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷମାନଂକ ଇଲାଜ 
ପାଇଁ | ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଂଗ ଏ ଦେଶରେ ସାକ୍ଷରତା ଅଭିଯାନକୁ ଏକ ‘ଗଣ 
ଆନ୍ଦୋଳନ” କୁହାଯାଇଛି | ମାତ୍ର ଏହି ଆଂଦୋଳନ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛଂତି ଗଣଶୋଷକ 
ଅମଲାତନ୍ତ୍ରୀ ଓ ରାଜନେତାମାନେ | ପାଠ୍ୟ ଉପକରଣ ଯୋଗାଣ, ପରିଯୋଜନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରଚାର ଓ ତାହାର ନିୟଂତ୍ରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ୍ଚ ହେଉଛି । ‘ଅକ୍ଷର 
ଦାନ, ମହତ ପୁଣ୍ଯଂର ନାରା ଦେଇ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀମାନଂକୁ ଭୋକିଲା ରଖାଯାଇଛି । 
ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ସାକ୍ଷରତା ଅଭିଯାନର ସୁଫଳତା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ବଵାଜାବାକୁଛି 
ଏବଂ ବିଚରା ନିରକ୍ଷରମାନେ ଏହାକୁ “ବୁଢ଼ାପାଠ' କହି ଆପଣା ଭୂମିରୁ ଧାପେ ବି ଆଗକୁ 
ଯାଇନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ନା ଅକ୍ଷର ପଢ଼ିପାରୁଛଂତି, ଲେଖୁପାରୁଛଂତି, ନା ସଂଖ୍ୟା 
ଗଣିପାରୁଛଂତି । ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତବର୍ଷରେ ନିରକ୍ଷର ଓ ନିର୍ବୋଧମାନଂକର ଅଭୟାରଣ୍ୟ ହୋଇଛି ! 
ତେଣୁ ସାକ୍ଷରତା ଅଭିଯାନକୁ ଏ ଦେଶରେ ଗଣପ୍ରତାରଣାର କାବ୍ଯାୟନ କୁହାଯାଇପାରେ । 

ବଣିକମାନଂକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଶିକ୍ଷା ଖସଡା କେତେ ମାତ୍ରାରେ 
ସ୍ବାସ୍ମ୍ୟପ୍ରଦ, ତତ୍‌-ସଂକ୍ରାଂତରେ ଏଠାରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସବୁମଣିଷ ପିଲାଂକୁ ପାଠ ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ “ସର୍ବ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରକଛ' ନାମରେ 
ଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଜଣେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ପିଛା ପ୍ରାୟ ଆଠଶହ 
ଚାଳିଶ ଟଂକାର ଖର୍ଚ୍ଚ ଅଟକଳ କରାଯାଇଛି । ମାସିକ ଏକ ହଜାର ଟଂକା ବେତନରେ ଶିକ୍ଷକ 
ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନଂତି । ମାତ୍ର ପ୍ରକଳର ଶୁଭାରଂଭରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏହାକୁ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ଓ ରାଜନେତାମାନଂକର ଅଧୁଵକ ଅମଳକ୍ଷମ ଓ ଲାଭଦାୟକ ସେବା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେଣି | ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଂଗଂ ଏଠାରେ ସବୁ ପିଲାଂକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାରର ଶିକ୍ଷା ଆୟତନ ଓ ପାଠ୍ଯଖସଡା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ । ଖାଦ୍ୟ, ପେୟ, ବସ୍ତ ଓ 
ବାସଗ୍ଧହ ପରି ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ ଅଲଗା ଅଲଗା ଖୁଆଡ ତିଆରି କରି, ଧନୀ-ଦରିଦ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସୀମାରେଖାକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରି ଦିଆଯାଇଛି | ଭାରତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଓପନିବେଶିକ 
ଶାସନ କାଳରେ ନିମ୍ନ ଜାତିର ପିଲାମାନଂକୁ ଅଛୁଆଁ କହି ସବର୍ଣ୍ଣମାନଂକ ପାଖରୁ ସେମାନଂକୁ 
ପଚାଶ ହାତ ଦୂରରେ ବସାଯାଇଥୁଲା ପରି, ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ତାହା କରାଯାଉନାହିଁ; ମାତ୍ର 
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ଅତୀତର ଜାତି-କୈନ୍ଦିକ ସମାଜ-ବ୍ୟବସ୍ଥାର, ଅର୍ଥ ଓ ରାଜନାତି-ନିୟଂତ୍ରିତଂ ଶ୍ରେଣୀ-ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ରୂପାଂତରୀକରଣ ଯେ ଛଳ-ସମାଜବାଦୀ ବିଚାରର ପ୍ରତୀକ, ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ପୁନଘ୍ଚ ଅତୀତର ରାଜା, ମହାରାଜା ଓ ଧନୀକମାନେ ଆପଣାର ଞଲାଦମାନକୁ ସ୍ବତଂତ୍ର ଶିକ୍ଷା 
ଆୟତନ ଓ ଶିକ୍ଷକମାନଂକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ କରୁଥଲା ପରି, ଆଜି ମଧ୍ଯ ନବସାମଂତମାନେ 
ସମାନ ଆଚରଣ କରୁଛଂତି | ସେମାନେ ବିଶ୍ଵର ଆବଶ୍ଯକତା ମତେ ନିଜ ଭବିଷ୍ୟତମାନଂକୁ 
ମଣ କରିବା ପାଇଁ ସକଳ କଳା କଉଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛଂତି । ଜନସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରାୟ 
ପଚାଶଭାଗରୁ ଅଧକ ସଂଖ୍ୟକ ନିରକ୍ଷର ଏବଂ ପ୍ରାୟ ପଚିଶଭାଗରୁ ଅଧ୍ବକ ସଂଖ୍ୟକ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବିମୁଖ ପିଲାମାନେ ବଂଚୁଥବା ଏକ ରାଜ୍ଯର ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା ପବ୍ଲିକ୍‌ ସ୍କୁଲ ଓ 
ସରସ୍ବତୀ ଶିଶୁମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ଘରୋଇ କରଣର ଉକ୍ୁଟ ପରିଣତି ଭାବରେ 
ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ଏବଂ, ଏହା ମଧ୍ଯ କହି ପାରିବା ଯେ, ସର୍ବ ଶିକ୍ଷା ଅଭିଯାନ 
ଗ୍ରାମାଂଚଳର ଭବିଷ୍ଯତ ମାନବ ସମ୍ବଳକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଜ୍ଚାଡ଼ି ଦେବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଏକ 
ଅଭିନବ ପରିଯୋଜନା । 

ଏଠି ଅନ୍ତ ସଂଖ୍ୟକ ନିଜ ପାଇଁ ଏତେ ବ୍ଯସ୍ତ ଥିଲାବେଳେ, ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସରକାରୀ ଶିକ୍ଷା ଆୟତନଗୁଡ଼ିକରେ ନା ଥାଂତି ଶିକ୍ଷକ, କି ଶିକ୍ଷା ଉପକରଣ । 
ଆୟତନଗୁଡ଼ିକର ଛାତ କି କାଂଅମାନ ମଧ୍ଯ ଅନେକତ୍ର ଆଖରେ ପଡଂତିନାହିଁ । ଅଧ୍ୟୟୀମାନଂକୁ 
ପଠନ ବିମୁଖ କରିବା ପାଇଁ ସେବକମାନଂକର ଏହା ଏକ ରାଜକୀୟ ଚକ୍ରାଂତ । ଦେଶର 
ମେଧାବୀ ଓ ସପଜନଶୀଳ ଭବିଷ୍ୟଯତମାନେ ନିଜକୁ, ବିଶ୍ବକୁ ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭରୁ ବଂଚିତ 
ହୁଅଂତି ଏବଂ ଶିକ୍ଷାର ଅସଲ ଅମଳ ଉପଭୋଗ କରଂତି ବିଉ୍ଶାଳୀମାନେ | କେବଳ ପ୍ରାଥମିକ 
ନୁହେଁ, ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷାର ନିୟଂତ୍ରକ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଅଳପସଂଖ୍ୟକମାନେ | ଘରୋଇ ଉଦ୍ୟମରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିକ୍ଷା ଉଦ୍ୟୋଗଗୁଡ଼ିକର ସଂପରି ମେଧା ବା ପ୍ରତିଭା ନୁହେଁ, ଅର୍ଥ ! ମାନବସମ୍ବଳର 
ବିକାଶ ଓ ବିନିଯୋଗ ଯଦି ଏକ ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଦର୍ଶ ହୁଏ, କେଉଁ ଜାତୀୟ 
ମାନବମାନଂକର ସଂବଳ କେଉଁ ଜାତୀୟ ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ଏଠାରେ ତାହାର 
ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । ସବୁଠାରୁ ଆଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସଂଗ, ଶିଛ, ଶିକ୍ଷା ଓ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟାର ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ଆଦୌ ଭିତିଭୂମି ନଥୁବା ଓଡ଼ିଶା ପରି ଏକ ଅନଗ୍ରସର ରାଜ୍ୟରେ 
ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷା ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ତିନିପଣରୁ ଅଧ୍ଧକ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ଦଶହଜାରରୁ 
ଅଧୁକ ସଂଖ୍ୟକ ମେଧା ଓ ପ୍ରତିଭା ଆୟତନଗୁଡ଼ିକରେ ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢଣ ପାଇଁ ମଣ ହେଉଛଂତି | 
ଶିକ୍ଷାର ସାର୍ବକନୀକରଣ ନାରା ଦେଉଥୁ୍‌ବା ସରକାର ଏକ ପକ୍ଷରେ ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଦେଶୀପୁଂଜି ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାୟୀମାନଂକୁ କ୍ୟାପିଟେସନ ଫି ବାବଦକୁ 
ଅଧ୍ବକ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ଦେବାପାଇଁ ଆଦେଶ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷାରୁ ସବ୍‌ସିଡି 
ହ୍ରାସ ଓ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ଆୟତନରେ ଅଛ ବେତନରେ ଶିକ୍ଷକ ନିଯୁଗ୍ରି ସଂକ୍ରାଂତ ବିଚାରକୁ, 
ଶଠର ଚାଟୁକାରିତା ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଥମିକ ଠାରୁ ଆରଂଭ କରି ଉଚ୍ଚତର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ ସ୍ତରର ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆଜି ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି 


୭୨ ଜରଗଚ/କରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଯେ, ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ଜଣେ ତାର ଭବିଷ୍ଯତକୂ ଇଚ୍ଛାମତେ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁପାରୁନି । ପୁନଶ୍ଚ ସରକାରୀ ଓ ଘରୋଇ ଦପ୍ତର ଏବଂ ଉଦ୍ୟୋଗମାନଂକରେ କର୍ମ 
ସଂକୋଚନ, ଯଂତ୍ରର ବ୍ଯବହାର, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରାଶାସନିକ ଅଧକାରୀ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ନେତାମାନଂକର ମେଧା ଓ ପ୍ରତିଭାହତ୍ୟା ପରିଯୋଜନା, ସୁଜନଶୀଳ ଓ ପ୍ରଞ୍ଞାଦୀପ୍ର ଯୁବସମାଜକୁ 
ରୁଗ୍ଣ କରିଦେଇଛି | ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକ ରାଜନୀତିକ 
ଆତଂକବାଦ ଓ ଦିଶାହୀନ ତାରୁଣ୍ଯର ଉର୍ବର ଆୟତନ ହୋଇଛି । ଦେଶ ସମାଜ ବିଦ୍ୟା 
ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଅଳଂକାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି ଏବଂ ବିପୁଳ ମାନବଶକ୍ତିର 
ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ଅଧବକାରୀମାନଂକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ, ଦେଶର ସଂପରି ଓ ଭବିଷ୍ୟତମାନଂକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ବଂଚିତ, ବିକଳାଂଗ ଓ କର୍ମକୁଂ୦ 
କରି ରଖୁବା ପରି ଶିକ୍ଷା ଖସଡାମାନ ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଉଛି | ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର 
ଭବିଷ୍ୟତମାନଂକୁ ଗୋତିବତ୍‌ ରଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବର ମସ୍ତିସ୍ଟଂସଂଭୂତ ଏହା ଅଭିନବ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ | ଦେହ ଓ ମନର ଶର୍ତି ଏବଂ ଅବିନିଯୁକ୍ତ ସମୟକୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବା ପାଇଁ ପାଗଳପରି 
ବାଟ ଖୋଜୁଥିବା ବିତ୍ହୀନ ଯୁବସମାଜ ତା ଚାରିପାଖରେ ଦେଖୁଛି ବିପୁଳ ପରିମାଣର 
ଉପଭୋଗ ସମଗ୍ରୀ | ଫଳତଃ ସାମଗ୍ରୀ ଉପଭୋଗ-ଜନିତ ବିକଳ ସ୍ଵପ୍ନ ତାକୁ ମୂତ୍ୟୁଂମନସ୍ଟ 
ସଂତ୍ରାସବାଦୀ, ଅସାମାଜିକ କରିଦେଉଛି | ସମାଜ: ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ତା ନାଭିସୂତ୍ର 
କଟିଯାଉଛି ! ତେଣୁ ଏକ ଜାତିର ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ତାହାର ଲୋକଶଚ୍ତି, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନବୋଧ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଅନୁକୂଳ ଏବଂ ଦେହ, ମନ ଓ ପ୍ରାଣର ପରିପୋଷକ 
ହେବା ଯେ ବାଂଛନୀୟ-ଗାନ୍ଧି ଓ ଶ୍ରୀଅରବିଂଦଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବାଦର୍ଶକୁ 
ଜଗତୀକରଣଙ-କୁହୁକରାଜ୍ୟ-ବିଳାସୀ ଦେଶୀ ସାମଂତମାନେ ଭୁଲିଯାଇଛଂତି | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଗତୀକରଣ ରାଜନୀତି ସୃଷ୍ଠ ଏହି ବିପୁଳ ଜନସମୁଦାୟକୁ ଆମେ ନୂତନ ଦଳିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । 

ଅନେକ ସମୟରେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନଉଠେ- ସଂସ୍କୃତି କାହାପୀଇ, ଏବଂ କ'ଣ ତାହାର 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି-ଚର୍ଚ୍ଚାକାରୀମାନେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ସହଜ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନଂତି । 
ସେମାନେ କୁହଂତି- ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଜନ ସମୁଦାୟର ଜୀବନ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ, 
ଯାହା ବ୍ଯକ୍ତି ଅଥବା ୟମାଜର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଗତିଶୀଳତାର କାରଣ ! ଏହା 
ଉପଭୋଗର ଅଳଂକାର ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତି ଜଗତରେ ସଂଘଟିତ ସକଳ ପରିବର୍ଚନ ବ୍ଯର୍ତିକୁ 
ଭୂମିଠାରୁ ବିଯୁକ୍ତ କରିଦିଏନାହିଁ, ବରଂ ଭୂମି ଭେଦିବାରେ ତାହାର ସହାୟକ ହୁଏ । ମାତ୍ର 
ସଂପ୍ରତି ଜଗତୀକରଣ ବିପଣୀରେ ସଂସ୍କୃତି, ଭୋଗୀମାନଂକର ସଂପଦ ହୋଇଛି | ସେମାନେ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ କରିଛଂତି ଏବଂ ସାମଗ୍ରୀର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ 
.ସେମାନେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟୋଗମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛଂତି, ତାହା ସମାଜବିବିଜ୍ଞାନୀମାନଂକ ପରିଭାଷାରେ 
“ ସଂସ୍କୃତି ଉଦ୍ୟୋଗ” ବା “କଲଚର ଇଣ୍ଡଷ୍ି । “ ସଂସ୍କୃତି ଉଦ୍ୟୋଗ” ଶବ୍ଦ ସମାଜ ବିଦ୍ୟାରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛଂତି ହୋରଖେଇମର୍‌ ଆପଣାର ବିଖ୍ଯାତ ଗ୍ରଂଥ “ ଡାଇଲେକ୍‌ଟିକସ୍‌ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତାକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୭୩ 
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ଅଫ୍‌ ଏନ୍‌ଲାଇଟେନ୍‌ମେଂଟ୍‌' ପୁସ୍ତକରେ, ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଏବଂ ତାଂକ ବିଚାରକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛଂତି ଆଡୋର୍ଣ୍ଚ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଏହା ଏପରି ଉଦ୍ୟୋଗ, ଯାହା 
ଗଣର ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ଏବଂ ଏତେ କୌଶଳର 
ସହିତ ଉଦ୍ୟୋଗପତିମାନେ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରୁଥାଂତି ଯେ, ସେମାନଂକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 
ଉପଭୋକ୍ତାମାନେ ରାଜା କି ପ୍ରଜା ହୋଇରୁହଂତି ନାହିଁ; ସେମାନେ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାଂତରିତ 
ହୋଇଯାଂତି | ସେମାନଂକର ଅଜାଣତରେ ସେମାନଂକ ରୁଟି, ଇଚ୍ଛା, ସ୍ଵପ୍ଟ ଆବଶ୍ଯକତା, 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ବବ୍ୟକ୍ତିତଵ' ବିକ୍ରି ହୋଇଯାଏ | ସେମାନେ ପାସୋରି ପକାଂତି ଯେ, 
ସେମାନଂକ ହାତପାହାଂତାରେ ଏତେ ସହଜରେ ପହଂଚିଯାଉଥୁବା ପଦାର୍ଥ ଆବଶ୍ଯକତା 
ପୂରଣପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଧକ କାଳନିକ ଆବଶ୍ଯକତା ସ୍ୃଷ୍କିପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନୂତନ 
ଆବଶ୍ୟକତାମାନଂକର ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ୟକ ବିଭୋର ହୁଏ ଏବଂ ସେ ଜାଣିପାରେ 
ନାହିଁ ଏହି ସମ୍ମୋହନତା ଭିତରେ ସେ କେତେବେଳେ ନିଜର ପ୍ରରିଚୟ ହଜେଇ ଦେଇଛି | 
ସେ ଯାହା ଉପଭୋଗ କରୁଛି, ତାହା ଆତୃସନ୍ତୋଷ ଆଳରେ ଆପଣା ସହିତ ଚରମ ପ୍ରତାରଣା | 
ଉଦ୍ୟୋଗପତିମାନେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଆପଣା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛଂତି |! ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଆଂଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗଳାଧଃକରଣ କରିଚାଲିଛଂତି । 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନଂକ ଭାଷାରେ ପଶ୍ଚିମ ପୂଥଵବୀର ସାମଂତମାନଂକର ଏହି ଅଭିଯାନର 
ଅନ୍ୟ ନାମ “ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ” । 

ଆମେ ଜାଣୁ ମୁଦ୍ରାଯଂତ୍ର ରେଡିଓ, ସିନେମା, ଟେଲିଫୋନ୍‌, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ 
ଇଲୋକଟ୍ରନିକସ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଉଦ୍ଭାବନ ବିଶ୍ବର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଂଡଳରେ ବିପୁଳ 
ପରିବର୍ତନର କାରଣ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର 
ସଂସ୍କୃଡି ଓ ବିକାଶ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପରିଚିତିରେ ମିଡିଆ ବା ଗଣମାଧ୍ୟମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଆଣ୍ଡରସନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଆପଣା ରକ୍ତ ସହିତ ସଂପର୍କ, ଅନ୍ଯମାନଂକ ସହିତ 
ପରିଚିତି ଏବଂ ଆତ୍ସିୟମାନଂକ ସଂଗଠନ ଗଢ଼ଣରେ ପ୍ରିଣ୍ଟ ମିଡିଆ” ଆଶୁଘଟକ ପରି 
କାର୍ଯ୍ୟକରିଛି । ' ଜାତୀୟତାବାଦ” ବ୍ଯକ୍ିର ଅସ୍ପିତା ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ଭାବାଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର 
ହେଉଛି ମିଡିଆର ଅମଳ ।”° ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵର ଉଦ୍ୟୋଗପତି ଓ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରଭୁମାନେ 
ଆପଣା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୀମା ବିସ୍ତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ତ କରିଛଂତି । 
ସେମାନଂକର ଉର୍ବର ମସ୍ତିସ୍ଵରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି “ ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ମିଡିଆ କନ୍‌ସେପ୍ଟ' ବା ବିଶ୍ବ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଭାବଧାରା । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ “ବିଶ୍ଵ ମିଡିଆ”? ମାଧ୍ଯମରେ ଦ୍ଧତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ବିଶ୍ଵର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ଅବଶିଷ୍ଟ ଅନଗ୍ରସର ଓ ଅବିକଶିତ ଅଂଚଳର ସଂପୃକ୍ତି ଏବଂ 
ସେମାନଂକର ପରିପୁଷ୍ଠି । ଏକଥା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ବୀକାଯ୍ଯ ଯେ ଅତୀତରେ ବ୍ରିଟିସ୍‌ ବ୍ରଡକାଷ୍ଟିଂ 
କରପୋରେସନ୍‌ (ବି.ବି.ସି.), ଭଏସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆମେରିକା, ରେଡିଓ ମସ୍ଟୋଟ ରେଡିଓ ପେକିଂ 
ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଂକ ରାଜନୀତିକ ଭାବାଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରର ପୁରୋଧା ଥଲେ । 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ପ୍ରୟୋଗର ଉଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା, ସମାଜ ପରିବର୍ତନର ଭିଭିଭୂମି ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ସମାଜବାଦୀ 


୭୪ ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃଚି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆନ୍ଦୋଳନର ପରିଣତି ହେଉଛି, ବିଶ୍ବରେ ସ୍ଵତଂତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଂକର ଜନ୍ମ । ମାତ୍ର ଏହି ନୂତନ 
ସଂଗଠିତ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନଗୁଡ଼ିକ ଜନଗଣର ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାର ସଫଳ 
ରୂପାୟନରେ କଣ ସମର୍ଥ ହୋଇଛଂତି ? ଏକ ରାଜନୀତିକ ସୀମା ଭିତରେ ବଂଚୁଥବା ବିଭିନ୍ନ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଭାବଗତ ସଂପର୍କକୁ କଣ ନିବିଡ କରିପାରିଛଂତି ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ସଂପ୍ପକ୍ତ ଦେଶମାନଂକର ବର୍ଭମାନର ପରିସ୍ଥିତି । ଅନଗ୍ରସର ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ଏହି ଜାତିଗତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈକଲ୍ଯ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାକୁ ଯେ ଦାୟୀ କରାଯାଇପାରେ, ପଂତିମା ପଂରାହା 
(କଲଚର୍‌ ଏଣ୍ଡ ଟେକ୍‌ନୋଲୋଜି: ୧୯୯୬, ପୁ ୨୦୫, ୨୧୦) ଏବଂ ଆରନୋଲତଡ୍‌ 
(ଆରନୋଲଡ୍‌ ପି. ୧୯୯୩, କଲଚର ଅଫ୍‌ ଟେକ୍ନୋଲୋଜି: ପ୍ରା) ଆଲୋଚନାରେ 
ତାହା ସ୍ଵଷ୍ଠ କରିଦେଇଛଂତି । ସଂପ୍ରତି ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ବୈପାରିକ ଆଦର୍ଶକୁ ନିଜର 
କରିଦେଇଛଂତି, ବିଶ୍ଵର ସୂଚନା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବଜାରର ଭାଗ୍ଯବିଧାତା ସାଜିଛଂତି । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ଜନ୍ମନେଇଥ୍‌ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏବଂ ତାହାର ଉତ୍ପାଦନର କେଂଦ୍ରଭୂମି 
ହଲିଉଡ୍‌ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରସାରଣର ବାହକ ହୋଇଛି । ଆମେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ଯାହା ଦେଖୁ ତାହା ବାସ୍ତବନୁହେଁ; ତାହା ସଂସ୍କୃତିର ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ; ବହୁ 
ଭାବରେ କଳନା ଓ ସ୍ଵପ୍ରପୁଷ୍ଠ । ଦୃଶ୍ଯମାନେ ମାୟାଛନ୍ନ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଶୂନ୍ଯରୁ ନୁହେ, 
ମଣିଷ ନିୟଂତ୍ରିତ । ମାତ୍ର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଉଛି ବୋଲି 
ଦର୍ଶକମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଛି । ଆଡୋର୍ଣ୍ଣଂକ ଭାଷାରେ ଏହା “ “ସ୍ଵପ୍ପ 
ଉଦ୍ୟୋଗ” ? ବା ଡ୍ରିମ୍‌ ଇଣ୍ଡଷ୍ତି ।” ତଥାପି ଆମେ ଅନୁଭବ କରିଛୁ“ ହଲିଉଡ୍‌ର ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତିରୂପ ବଲିଉଡ୍‌ରେ, ଅତୀତରେ ଭାରତୀୟତା ପ୍ରଚାରର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା । ଦାଦା 
ସାହେବ୍‌ ଫାଲ୍‌କେ ଏହାର ନେତୃତ୍ବ ନେଇଥଲେ | ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଖାଠିଏ ସତୁରୀ ଦଶକରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନିର୍ମିତ ଚଳଜିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ମାତ୍ର 
ଏବେ ଦାଦା ସାହେବ ଫାଲ୍‌କେଂକୁ ଭାରତ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି ।” ଏବଂ ହଲିଉଡ଼, ବଲିଉଡ଼୍‌ 
ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଆଜି ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜକୁ ଓଲିଉଡ଼୍‌ ବି କହିଲେଣି । 

ସଂପ୍ରତି ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରସାରିତ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ, ସଂଗୀତ ଓ କାହାଣାକୁ 
ଆମେ ଆଦିମତା, ବର୍ବରତାର ବିଜ୍ଞାପନ କହିପାରିବା | ପୁନଣ୍ଢ ଏହା ପଶ୍ଚିମ ନୁହେଁ, ପହ୍ଚିମର 
ବିକ୍ୃତାୟନ । କଲଂବିୟା, ଏମ୍‌.ଜି.ଏ., ପାରାମାଉଣ୍ଟ୍‌ ଷୁୁଡିଓ, ଜେ.ଓାଲ୍‌ଟର୍‌ ଥଂପ୍‌ସନ୍‌, 
ସି.ବି.ଏସ୍‌., ଆର.ସି.ଡି., ଇ.ଏସ୍‌.ଏଲ୍‌. (ଇଂଲଣ୍ଡ) ପଲିଗ୍ରାମ (ହଲାଂଡ୍‌) ଆଦି କଂପାନୀ 
ବିଶ୍ଵର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ପକୁ ଆଜି ନିୟଂତ୍ରଣ କରୁଛଂତି । ମିଳିତ ଜାତିସଂଘ ପରିଚାଳିତ 
ଏବଂ ଆମେରିକାର ପ୍ରଜ୍ଞା-ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଇଉନେସକୋ, ଇଂଟର ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ଟେଲିକମ୍ୟୁନିକେସନ୍‌ 
ପରି ସଂସ୍କା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ବଜାରକୁ ପଶ୍ଚିମର ବ୍ଯାବସାୟିକ ବୁଵ୍ଧିରେ ଏତେମାତ୍ରାରେ 
କବଳିତ କରିପକାଇଛଂତି ଯେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ସେମାନଂକ ଦୌରାତ୍୍ୟରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ପ୍ରାୟତଃ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଲାଣି । 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦକୁ- ପ୍ରତିହତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଠିତ 
‘ନାମ୍‌ '(ଏନ.ଏ.ଏମ୍‌) ବା ଗୋଷ୍ଠୀନିରପେକ୍ଷ ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତ/ଜରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୭୫ 
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ସେମାନଂକ ମସ୍ତିଷ୍ଣରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା “ ନିଉ ୱାରଲଡ୍‌ ଇନ୍ଫରମେସନ୍‌ ଏଣ୍ଡ୍‌ କମ୍ୟୁନିକେସନ, 
ଯାହାକୁ ଆମେ “ ନବବସୁଧା ତଥ୍ଯ ଓ ପ୍ରସାରଣ” ଭାବଧାରା କହିପାରିବା । ଏହାର ଅନ୍ଯ 
ନାମ “ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ମିଡ଼ିଆ” । ମାତ୍ର ଏହି ବସୁଧା-ସଂବଧୀ ମଂତ୍ର ଆଜି ମସୁଧା-ସର୍ବସ୍ବ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵ -ସଂସ୍କୃତି-ବଜାରରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଶବ୍ଦ 
 ଇନ୍‌ଫୋଟେନ୍‌ମେଂଟ୍‌'- ଇନ୍ଫରମେସନ୍‌ (ତଥ୍ୟ) ଓ ଏଣ୍ଟରଟେନ୍‌ମେଂଟ (ମଜା)ର ଏହା 
ସମବାୟ | ଇନ୍‌ଫୋଟେନ୍‌ମେଂଟ୍‌ର ସମ୍ଭିଧାନଓ ଏହା ସରକାରଂକ ନିୟଂତ୍ରଣର ରହିବ ନାହିଁ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁକ୍ତ ବିଚାର ଓ ପ୍ରତିଭାର ଏହା ହେବ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମ ! ଜନତା ହେବ ସର୍ବମୟ 
କର୍ରା ! ମାତ୍ର ଏହା କଣ ସମ୍ଭବ ? ଆମେ ଜାଣୁ ରାଷ୍ଟ୍ରଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଜନସମୁଦାୟ ବଂଚୁଥବା 
ରାଜନୀତିକ ଆୟତନ କେବଳ ନୁହେଁ, ସେମାନଂକ ପାଇଁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ | ଆଜି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟଲ୍ତିସ୍ଵା୍ଥ ଯେଉଁଠି ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ସାମ୍ବାଦିକତାର 
କଣ୍ଠରୋଧ କରିଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାମ୍ବାଦିକତା ଯେଉଁଠି ରାଜନେତା, ଶିଛପତି, ବଣିକ ଓ କର୍ଚୃତ୍‌ବିସ୍ତାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ମୁଖପାତ୍ର ହୋଇଛି, ଏବଂ, ସର୍ବୋପରି ଗଣତାଂତ୍ରିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁବା ରାଷ୍ଟ୍ର ଯେଉଁଠି ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ମୁଲ୍ତିବୋଧର ପ୍ରତାରକ ହୋଇଛି, ସେଠି 
ମୁନାଫାଖୋର ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ କ'ଣ ଆପଣା ଅହଂକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପାରିବେ ? କେବଳ 
ସାମାଜିକ ` ନ୍ୟାୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଧି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ମଧ୍ଯ ଆଜି ସେହିମାନେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରକ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ-ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକର ପରିଚାଳନା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ବିପୁଳ ପରିମାଣର ପୁଞ୍ଜି ଯୋଗାଇ ଦେବ କିଏ ? ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ମିଡିଆ ଏକ କରପୋରେଟ୍‌ । 
କରପୋରେଟ୍‌ର ଧର୍ମ ବଜାର ସୃଷ୍ଠି । ବଜାରରେ ଖାଉଟିଥାଂତି । ଖାଉଟିମାନେ ପ୍ରଥମେ 
ମଣିଷ, ତାପରେ ଯାଇଁ ଏକ ରାଷ୍ଟର ନାଗରିକ । ଗ୍ରାହକ ଜନାର୍ଦଦନମାନଂକ ମଗଜର ସୁଖ 
ଓ ଆନଂଦପୂର୍ଭି ପାଇଁ କେଉଁ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ସାମଗ୍ରୀ ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା କରପୋରେଟର୍ମାନଂକୁ 
ଭଲ ଭାବରେ ଗୋଚର । ତେଣୁ ସେମାନେ ଅଧଵକ ଲାଭ ପାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମଧର୍ମୀ 
ଜାତୀୟ ଓ ଆଂତର୍ଜାତୀୟ କଂପାନୀମାନଂକ ସହିତ ହାତମିଳେଇଛଂତି । ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀର 
ବଜାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକୁ ମାଧ୍ୟମ କରିଛଂତି । ଫଳତଃ ଇନ୍‌ଫୋଟେନମେଂଟ୍‌ 
ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତିର ଯୌନାବେଗ, ହିଂସା, ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, ମିଥ୍ୟାଚାର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ପ୍ରସାରଣର 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ମାଧ୍ଯମ ! ବଜାର ପାଖରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଧ୍ବ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ବଂଧାପଡ଼ିଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୌଳବାଦ ଯୁଗନଦ୍ଧ ବେଶରେ ବିଶ୍ଵବଜାର ପରିକ୍ରମା କରୁଛଂତି | 
ଏବଂ, ସେମାନଙ୍କର ପରିପୋଷକ ହୋଇଛନ୍ତି ବଜାର ଓ ଧର୍ମୀୟ ମୌଳବାଦୀ । 

ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛି-ଆର୍ଥକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକ-ଦାରିଦ୍ର୍ୟତାଡନା- ପିଷ୍ଠ 
କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ମଣିଷମାନଂକୁ କବଳିତ କରିବା ପାଇଁ “ସଂସ୍କୃତି” ହିଁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ମୋଦକ । 
କର୍ଚ୍ଧତୃବିସ୍ତାରୀଟ ଅଭିଜାତମନସ୍ଟ ଅଭିମାନୀମାନେ ସେହି ବହୁସଂଖ୍ୟକ ବିଚରାମାନଂକୁ ବିଲୁପ୍ତ 
କରିବା, ଅର୍ଥାତ ସେମାନଂକ ଚେତନାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ରକ୍ତଗତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଡଣକୁ ଭାଂଗିବା 
ପାଇଁ ଉପର୍ଯ଼୍ଯୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛଂତି, ଏବଂ, ସଫଳ ହୋଇଛନଂତି । ଓଡ଼ିଶାର 


୭୬ କଗତାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ପାରଂପରିକ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ଯଥା ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲି, କର୍ମା, ଚଇତିଘୋଡା, ରଣପା, 
ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଦଂଡ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ସେଦିନ ସାଧାରଣ ମଣିଷର କେବଳ 
ମନୋରଂଜନ ମାଧ୍ଯମ ନଥୁଲା, ତାହା ନିଜ ନିଜ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଚାର ଘେନି ବଂଚୁଥବା ଜାତି 
ଓ ସଂପ୍ରଦାୟ ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ମଣିଷମାନଂକୁ ଅନ୍ଯମାନଂକ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସୃଵତ୍ରାୟିତ କରୁଥଲା । 
ଜାତି ଓ ପାଟକଗତ ଅଭିମାନ ଭାଂଗଣରେ ସହାୟକ ହେଉଥଲା । ଆଜି ପାଟକୀମାନେ 
ଆପଣା ବୂରି ପରି ନାଟମାନଂକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଚିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନାକ ଟେକୁଛଂତି 1 ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ବହୁ ପାରଂପରିକ ନାଟ ପାଟକୀମାନଂକ ପାଖରୁ ଖସିଯାଇ ସାମନ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀମାନଂକ 
ବୈଠକ ଖାନା ଭିତରକୁ ପଶିଯାଇଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ଅପାଟକୀମାନେ ହିଁ ତାହା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛଂତି ଓ କଳାକାର ଭାବରେ ରାଷ୍ଟ୍ର ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହେଉଛଂତି | ବିଶିଷ୍ଟମାନଂକର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ, ନିଜ ପାରଂପରିକ କଳାକୁ ସଂବଳ କରି ଜୀବନ ବଂଚୁଥବା ଏବଂ ଏହାର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥବା କଳାକାରମାନଂକୁ ଅଂଟା ଭାଂଗି ଦେଇଛି । ବଂଚିବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ବିକଛ୍ଧ ପଂଥାର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛଂତି । ସେମାନେ ଅବଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍କମାନଂକ ତୁଂଡ, 
ପାଦ, ଅଂଟାରେ ଆପଣା ଆତ୍କାର ବିକୃତିକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି | 
ପାରଂପରିକ ଅଭିନୟ କଳା ସଂଗ୍ରହାଳୟର ସଂପଦ ହୋଇଛି । 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜନତା ମଧ୍ଯ ପରଂପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପରାଡ୍‌ମୁଖ । କାରଣ 
ସେମାନଂକ ପାଖରେ ବିଶ୍ବର କଳା-ବିପଣୀ ସୁଲଭ ମୂଲ୍ଯରେ ଉପଲବ୍‌ଧ । ପହ୍ଚିମାମାନଙ୍କ 
ଲୀଳା-ବିଳାସକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଂକ ଚେତନାରେ ଅବଦମିତ 
ଦାସମନସ୍ୃତା ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚକିତ । ସେମାନେ ବିଦେଶରେ ନାହାନ୍ତି, ମାତ୍ର ପ୍ରଯୁଗ୍ତି ବିଦ୍ଯା 
ଟେଲିଭିଜନ୍‌, ରେଡିଓ, ଭି.ସି.ଆର୍‌., ଟେପ୍ରେକଡର୍‌, ଡାକବାଜି ଯଂତୁ ଓ ସିନେମା ସକଳ 
ପ୍ରକାରର ମନୋରଂଜକ ଓ ସ୍ଵାୟୁ ଉତ୍ତେଜକ ସଂପଦ ସେମାନଂକ ପାଖରେ ପହଂଚାଇ 
ଦେଇଛି, ତାହା ପୁଣି ଅତି ଅଳପ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ । ଆମେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଦାବି କରୁଥୁବା 
ଲଂଗଳା ଦେହ ଓ ସେମାନଂକର ଖେଳ, ଗୀତ, କଥା ଯେଉଁଠି ଏତେ ଅଛ ମୂଲ୍ୟରେ; ବହି, 
ମନୋହାରୀ ଓ ପାନ ଦୋକାନ, ରାସ୍ତାକଡର କେବିନ୍‌ ମାନଂକରେ; ପୁଣି ଆବଶ୍ଯକତା ଠାରୁ 
ଅଧକ ପରିମାଣରେ ସୁଲଭ, ସେଠାରେ ଅଧକ ଟଂକା ଦେଇ ମଣିଷମାନଂକ ନାଚ ଓ ନାଟ 
ଦେଖୁଯିବା ଅବିବେକିତା ଓ ବୋକାମି ନୁହେଁତ ଆଉ କଣ ? ସୁରମ୍ୟାମାନଂକୁ କୋଉ କଳିତ 
ଷ୍ଟାର ହୋଟେଲମାନଂକରେ ନୁହେଁ, ଘର ଭିତରେ, ଗାଁ, ସହରତଳି ବସ୍ତି ଓ ସାଧାରଣ 
ହେଟେଲମାନଂକରେ ପାଇ ମଣିଷ ନିଜ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରୁଛି । ଆଧୁନିକମାନେ ନିଜେ 
ନାଚିବା, ଗାଇବା, ଅଭିନୟ କରିବାକୁ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ବିମୁଖ, ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଓ ସହରଗୁଡ଼ିକ 
ଉପରେ ଆଖ ପକାଇଲେ, ସ୍ମଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଆଜି ଗାଁ ଗଂଡାରେ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ଅଭିନୀତ 
ହେଉନାହିଁ । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥରୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସବୁଗୀରେ 
ନାଟକ କରିବା ଟୋକାମାନଂକର ନିଶା ଥୁଲା | ଯାତ୍ରାଦଳମାନେ ଥିଲେ; ମାତ୍ର ଚାରିପାଖରେ 
ତାଟି, ଉପରେ ତଂବୁଦେଇ, ଭିତରେ ଦୂଇତିନିଟା ମଂଚକରି ଚେୟାର କି ସୋଫା ପକାଇ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତାକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାଚି ୭୭ 
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ନାଟ କରୁନଥିଲେ ! ଗାଁ ଲୋକ ଚାଂଦା ଭେଦା କରି ଦଳମାନଂକୁ ଡାକୁଥୁଲେ, ସେମାନେ 
ଦେଖୁଥିଲେ, ଆଉ ପାଂଚଖଣ୍ଡ ଗାଁର ବଂଧୁମାନଂକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଉଥୁଲେ । ଯାତ୍ରାଦଳମାନେ 
ଏବେ “ଅପେରା” ଓ “ଗଣନାଟ୍ୟ” ନାଁରେ ପରିଚିତ । ସେମାନେ ଗାଁ ଓ ସହରରେ ନାଟ 
ଦେଖାଉଛଂତି | ସେମାନେ କଳାକାର ନୂହନ୍ତିୟ କଳା ବେପାରୀ । ଏତେ ସୂତରରେ ସେମାନେ 
ନିଜକୁ ଦେଖାଉଛଂତି ଯେ, ଜନତାର ଖୋସଣି ଆପଣା ଛାଏଁ ଖୋଲିଯାଉଛି । ଲୋକ ଯେଉଁ 
ଉଲଂଗତାକୁ ପରଦା ଉପରେ ଦେଖୁଥିଲା, ମଂଚ ଉପରେ ତାହାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରୁଛି । ସେମାନଂକର ଆଦର୍ଶ ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିକ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଅନୁରୂପ । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀୟ, 
ସାମାଜିକ ଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉତ୍ସବମାନଂକରେ ସଂପ୍ରତି ଆୟୋଜିତ ମେଲୋଡି, ଯାହାକୁ 
ସଭ୍ୟସମାଜ “ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଂ ବା ‘ କଲଚରାଲ୍‌ ପ୍ରୋଗ୍ରାମ” ଶବ୍ଦରେ ଘୋଷଣା କରୁଛି, 
ତାହାକୁ ଆମେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକୃତି କହିପାରିବା । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ- ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଭିନୟ କଳା କଳାବୋଧ-ରହିତ, ବ୍ୟୟବହୁଳ, ' ନିମ୍ନ ଚେତନାର ଉଦ୍ଦୀପକ ଓ ମୁନାଫାଖୋରି 
ମାନସିକତାର ଇସ୍ତାହାର ! ହଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ ପରଂପରା ସଂକ୍ରାଂତ ଚର୍ଚ୍ଚାକାଳରେ, 
ଆମେ ସ୍ମଜନୀ, ନେସନାଲ୍‌ ମିଉଜିକ୍‌ ଏସୋସିଏସନ୍‌, ସଂକେତ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ଇଉନିୟନ୍‌, 
ଉତ୍କଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଆଜି ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାଁ କେଡେ ଗର୍ବରେ ଘୋଷଣା କରୁ । ଅତିପୁଲକିତ 
ହୋଇ ସେମାନଂକୁ ଆଂଦୋଳନର ପୁରୋଧା ବୋଲି ବି କହିପକାଉ | ଏହା ଜମାରୁ କହୁନା- 
ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସହରବାସୀ | କଟକ, ରାଉରକେଲା, ଜଟଣୀ, ଅନୁଗୋଳ, ବହୁପୁର, 
କେନ୍ଦୁଝର, ସମ୍ବଲପୁର, ବରଗଡ, ବାରିପଦା, ପୁରୀ, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସେମାନଂକର ଘର | 
କେବଳ ସହରମାନଂକରେ ଆୟୋଜିତ ନାଟ୍ଯ ମହୋତସସବମାନଂକରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଗଣ ବା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀମାନଂକ ଆଦୌ ସଂପର୍କ 
ନଥାଏ |! ଯେଉଁମାନେ ନିଜକୁ ସୌଖୀନ କୁହନି, କଳା ସେମାନଂକ ପାଇଁ ବିଳାସ, ଜୀବନ 
ନୁହେଁ । ମୁଁ ଏଠାରେ ଅତୀତକୁ କେବଳ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଥବା ଗ୍ରହୀତବ୍ୟ ବୋଲି ଆଦୌ କହୁନାହିଁ । 
ସମୟର ଗତିଶୀଳତାରେ ଆପେ ଓ ଆପଣା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିବର୍ତନ ଯେ ଆବଶ୍ଯକ, 
ତାହା ସ୍ବୀକାର କରୁଛି । ମାତ୍ର ଏହି ଆବଶ୍ଯକତାର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ଯ କାହା ଆଦେଶ ଅଥବା 
ଚକ୍ରାଂତ- ସଂକ୍ରମିତ ନ ହେଉ, ଆପଣା ଭୂମି କୈନ୍ଦିକ ହେଉ; ସଂସ୍କୃତି ସମୀକ୍ଷକମାନଂକ 
ଅନୁରୂପ ବିଚାର ଯେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର, ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ଭାରତରେ ବିଦେଶୀ 
ଅଭିନୟ ବଜାର ସଂକ୍ରମଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ବାମୀ ଆମକୁ ୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ 
ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ହିଁ କହିଥିଲେ | 

ଉପଭୋଗ ପ୍ରବଣତା, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ “ଦରିଦ୍ରଂ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ, ଓଡ଼ିଆମାନଂକୁ 
ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଘାରିଛି ଯେ ସେମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଶ୍ରମ ନ କରି ଆକାଶୀ ସ୍ଵପ୍ନମାନଂକୁ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ କିଂତୁ 
ମଣୁନାହାନ୍ତି । ମୁଁ ଆମ ଗାଁ ଓ ଆଖପାଖ ଗାଁ ମାନଂକରେ ଦେଖୁଛି- ଟୋକାମାନେ ଜଂଗଲର 
ଗଜା ଶାଳ ଗଛମାନଂକୁ ହାଣି, ଶଗଡେ କାଠକୁ ମାତ୍ର ପଚାଶ ଟଂକାରେ ବିକିଦେଉଛନଂତି 


୭୮ ଜରଗଚାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଏବଂ ସେହି ଟଂକାରେ ହାଂଡିଆ, ମହୁଲି ଅଥବା ବିଦେଶୀ ଲେବୂଲ୍‌ ଦିଆ ବୋତଲର ମାଲ 
ପିଇ ରାତିରେ ଭିଡିଓ ଦେଖୁଛଂତି | ମାତ୍ର ପାଂଚ ଟଂକାରେ ଗୋଟିଏ ସିନେମା କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଓ 
କୋଡିଏ ଟଂକାରେ ଟେଲିଭିଜନ ସେଟ୍‌ ଭଡାରେ ମିଳିଯାଉଛି । ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀ ସାଂଗ ହେଇ 
ଭିଡିଓ ସୋ” ଦେଖୁଛଂତି, ସେମାନଂକ ସହିତ ପିଲାମାନେ ବି ଯାଉଛଂତି । ଡେରି ରାତିରେ 
 ବୟସ୍ମାନଂକ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ? ସିନେମା ଚାଲୁଛି ! ପିଲାମାନଂକୁ ସେହି ଉଲଂଗ ଦୂଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ନ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଂକୁ ନିଜ ନିଜ କୋଳରେ ଜବରଦସ୍ତ ଶୁଆଇ ପକାଉଛତତି । 
ମାତ୍ର ପିଲାମାନଂକ ଅନୁସଂଧୂସୁ ଆଖୁକୁ ନିଦ ଆସୁନି । ବାପା ମାଂକ କୋଳରେ ମଥାରଖୁ 
ସେମାନେ ଆଂଗୁଳି ଫାଂକ ଦେଇ ଛବିମାନଂକ ଛଟକକୁ ମନ ପୂରେଇ ଦେଖୁଛଂତି ଏବଂ 
ଦିନରେ ସାଙ୍ଗମାନଂକ ମେଳରେ ଦେଖୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚା ବି କରୁଛଂତି | 
ହିରୋ ଏବଂ ହିରୋଇନ୍‌ମାନଂକ ନାଁ, ଗୀତ, ସଂଳାପ ସେମାନଂକ ଜିଭ ଅଗରେ । ଗୀର 
ବୟସ୍ଟମାନେ ନିଜ ନିଜର ଆବଶ୍ଯକତା ପୂରଣ ପାଇଁ ମାଟି, ପଥର, ଗୋଡିକୁ 
କନ୍ଟ୍ରାକସରମାନଂକ ଗାଡି ଭିତରେ ଅଦରଦରରେ ନଦି ଦେଉଛଂତି । ମୁଁ ଦେଖୁଛି, ଆମ 
ଗୀର ବୁଢ଼ୀଟିଏ ଖଲିପତ୍ର ନେଇ ହାଟକୁ ଯାଏ । ଅଶୀ ଟଂକାର ପତ୍ରକୁ ମାତ୍ର ଚାଳିଶ 
ଟଂକାରେ ବେପାରୀ ହାତକୁ ଟେକିଦିଏ । ପଂଦର ଟଂକାର ଚାଉଳ ସହିତ ପଚିଶ ଟଂକାର 
କ୍ୟାସେଟ୍‌ କିଣେ | ଘରେ ଭେଂଡିଆ ପୁଅ ତାସ ଖେଳୁଚି । ତା ପାଖରେ ପେଟିଏ କ୍ୟାସେଟ୍‌ | 
ଗୀତ ଶୁଣିବ । ନାଚିବ । ମାଆ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ଫେଲ ପୁଅ ପାଇଁ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ | ସର୍ଭର 
ଖୁଲାପ କଲେ ପରିଣତି କେତେ ଭୟଂକର ହେବ ସେ ଅଂଗେ ନିଭେଇଛି । ଗୁରୁବାର 
ଓଷାରେ ଘରେ ମା” ଭଉଣୀ ଆଉ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ପଢ଼ୁନାହାନ୍ତି ଟେପ୍‌ ରେକର୍ଡର ସେମାନଂକ 
କାମ କରୁଛି । ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଓ ପୁଣ୍ୟ ପର୍ବରେ ଡାକବାଜି ଯଂତ୍ରର ଉତ୍କଟ ଓ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ଭାବୋଦଦୀପକ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ ଶୁଣି ପୀଠର ପ୍ରତିମା ଓ ଭକ୍ତମାନେ ମୁଗ୍ଧ ଓ ତୁଷ୍ଟ ହେଉଛଂତି | 
ସେମାନଙ୍କ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ର କବଳିତ | ବସ୍‌ ଭିତର, ରାସ୍ତାଘାଟ ଓ ବଜାର ସବୁଠି 
ବହ୍ବାର୍ଥ ବୋଧକ ଅଶ୍ଲୀଳ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର କାନଫଟା ଚିତ୍କାର | କେହି ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରୁନାହାନ୍ତି | 

ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପରଦା ମଣିଷକୁ ମୂକ ଓ ଚଳତ୍ଶର୍ତିହୀନ କରିଦେଇଛି । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସୂଜନଶୀଳତା ହୋଇଛି ପଂଗୁ । ପରଦା ଉପରେ ଘଟିଯାଉଥୁବା ଘଟଣାମାନ ଯେପରି 
ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ! ଦୂରଭାଷ ମଣିଷକୁ ଏକପ୍ରକାର ଗୁହବଂଦୀ କରିରଖୁଛି । 
ଏପରିକି ତାପାଖରେ ଚିଠି ଲେଖୁବାକୁ ବି ସମୟ ନାହିଁ କି ମନ ବି ନାହିଁ । ସେ ନିଜର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯାଉଛି କମ୍‌ | ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଓ ସଂଳାପ ମଣିଷ 
ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ କେଉଁ ସହୃଦୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ତାହା ଆଉ ସଂଭବ ହେଉନାହିଁ । ଯଂତ୍ର 
ଓ ଅବାସ୍ତବ ଜଗତ ସହିତ ସଂପର୍କ ତାକୁ ଯାଂତ୍ରିକ କରିଦେଇଛି । ତା ହାତରେ ପ୍ରଚୂର 
ସମୟ | ସମୟକୁ ଖର୍ଚ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ପାଖରେ ଯଂତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେହି ନାହିଁ । 
ନିଃସଂଗତାକୁ ଭାଂଗିବା ପାଇଁ ସେହି ହିଁ କେବଳ ତାର ସାଂଗ, ଅଂତରଂଗ | ସେମାନେ ଗରିବ 
ଅଥବା ଧନୀ ହୁଅଂତୁ, ପ୍ରତ୍ଯେକଂକର ବର୍ତମାନ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଡା ବଜାରରେ ଶୋଭା 
ପାଉଥୁବା ସାମଗ୍ରୀ ପରି ଅଂତସାରଶୂନ୍ୟ ଓ ବିକୃତ । 


ସଂସ୍କୃତି, କଗଚୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତଚି ୭୯ 
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ଜୀବନର ସତ୍ଯ ଓ ବାସ୍ତବତା ବିସ୍ୃତ ମଣିଷମାନେ ମାର୍‌କସଂକ ଭାଷାରେ “ଓନ୍‌ 
ଡାଇମେନସନାଲ୍‌!' । ପାର୍ଣଶ୍ିକ । ସେମାନେ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ସୃଷ୍ଟ ଉପନିବେଶରେ ବଂଦୀ, 
ତେଣୁ, ଅନ୍ୟମାନଂକ ସ୍ବାଧୀନତା ଅପହରଣ କରିବାରେ ସେମାନଂକର ଅପାର ଆନଂଦ | 
ସେମାନେ ବିତ୍ତଶାଳୀ; ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି, ସମାଜ ଓ ମହାନ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷାଦାତା । 
ଆପଣା ଆପଣାର ରାଜନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ ତୁଷାର ପୂର୍ରଭି ପାଇଁ ସେମାନେ 
ସ୍ବାର୍ଥର ବଜାର ସୃଷ୍ଟି କରଂତି ଏବଂ ବଜାରକୁ ଗ୍ରାହକମାନଂକୁ ଟାଣି ଆଣିବା ପାଇଁ ନିଜ 
ହାତରେ ଥିବା ମାଧ୍ଯମମାନଂକୁ ଖଟଣି କରଂତି । ଆଜି ଭାରତ ବର୍ଷର ଜାତୀୟ ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ବିଝୁପୁରାଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସମୁହ ଚେତନାରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଧର୍ମ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜାତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବିଷବୁକ୍ଷ 
ପଲ୍ଲବନରେ ରାଜନୀ ତିକ ବଡପଂଡାମାନଂକର ଗୋପନୀୟ ମସୁଧା ବୋଲି ଆମେ କହିପାରିବା । 
ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ କହିଛି, କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର କଳାବଵୋଧ ଓ ସୃଜନଶୀଳତା, ତାହାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନର ଉତ୍ପାଦନ ! ଏବଂ, ଯେଉଁ ଜନସମୁଦାୟ ଯେତିକି ଗ୍ରହଣଶୀଳ, ତାହାର ସଂସ୍କୃତି 
ସେତିକି ବିକଶିତ, ସମ୍ପଦଧ ଓ ଗତିଶୀଳ । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ମୁଁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ 
ମଣୁଛି ଯେ, ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାର ଅର୍ଥ ନିଜର କଳାବୋଧ ଓ ରୁଚିର ସଂପୂର୍ଣ 
ପରିବର୍ତନ, ଅସ୍ଥିତାର ବିସରଣ ଅଥବା ସମର୍ପଣ ନୁହେଁ | କାରଣ ଉନ୍ନତ କଳା ସବୁକାଳରେ 
କଳାକାର ବଂଚୂୁଥବା ଜୀବନ, ତା”ର ଭାବପ୍ରବଣତା, ବିଶ୍ଵାସ, ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ବିଚାର ସହ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ସେ ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ୃପ୍ରବଣ, ମାତ୍ର ସେହି ସ୍ଵପ୍ନ ସାମାଜିକ ଦାୟଯିତ୍ବବୋଧ ସହିତ 
ବିଶେଷ ସୂତ୍ରାୟିତ । ଜଣେ ଆପଣା ଜୀବନରେ କେତେ ପଢ଼ିଛି, ପଢ଼ାପାଠକୁ କେତେ ଅଧୁକ 
ଭାବରେ ବୁଝିଛି, ଅଥବା ସେ ଜଗତକୁ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ଚିହ୍ନିଛି-ତାହା ଆଦୌ ବଡ଼ କଥା 
ନୁହେଁ; ଗୁରୁତୃପୂର୍କ ସମାଜର ଗତିଶୀଳତା ଓ ସମ୍ପଦି ସହିତ ସେ କେତେ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । 
କାରଣ ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସୀମା ଭିତରେ ବଂଚୂଥିବା ବହୁଭାଷୀ, ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ସମ୍ପଦାୟକୈନ୍ଦିକ 
ବୈଷମ୍ୟକୁ କେବଳ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ସଂହତି-ସଂପନ୍ନ କରି ପାରେ । ସଂସ୍କୃତି ବ୍ଯକ୍ତିକ ବିଚାରର 
ପ୍ରମୁର୍ରାୟନ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳ-ଯେଉଁ ଭୂମିର ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ଗତିଶୀଳ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ | ପୁନଶ୍ଚ 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ଦୀର୍ଘ ଧାରାବାହିଁକଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ବଂଚୁଥବା ସମାଜ ଓ 
ସେମାନଂକୁ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଦୁର୍ମିଳ | ତାହା ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ ଅଥବା 
ଏତିହାସିକ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ସମାଜ ହେଉନା କାହିଁକି, ସବୁଥିରେ ସେକ୍ସ, ରୋମାନ୍ସ, 
ସସ୍ପେନ୍‌ସ, ହତ୍ୟା, ବିଭୀଷିକା ଇତ୍ୟାଦିର ଅତିଚିତ୍ରଣ | ମଣିଷକୁ ତାର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାଠାରୁ 
ଅପହଂଚ ଦୂରତାରେ ରଖୁବା ପାଇଁ ଏହା ଯେପରି ରଜକୀୟ ଚକ୍ରାଂତ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯନ୍ତସୃଷ୍ଟ, 
ଅବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ପ୍ରମତ୍ତ ରହୁଛନ୍ତି, ଫଳତଃ ଅନୁଭବ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଆପଣା ପ୍ରାଣର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପୌରୁଷ ଓ ସୂଜନଶୀଳତାକୁ | 

ପୁନଷ୍ଚ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛି ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରିୟ କଂପାନୀମାନଂକର ଉପ୍ପାଦିତ 
ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରସାର ମାଧ୍ୟମ । ପ୍ରଚାର ବଜାରରେ ନାରୀର ଉଲଗ୍ନ ଦେହ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ସମାଜର ବିଚାର, ବିଶ୍ବାସର ପ୍ରତୀକ ଦେବଦେବୀ, ସଂଥ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବମାନଂକର 


Co ଜଗତୀକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃଚି 
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ଅବିଚାରିତ ଚିତ୍ରଣ 1 ଦୁର୍ଗାଂକ ହାତରେ ଟି.ଭି.ସେଟ୍‌, ଗଣେଶଂକ ହାତରେ କ୍ରିକେଟ ବ୍ୟାଟ. 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ହାତରେ ଧୂପକାଠି. ରତି କଂଦର୍ଫଂକ ହାତରେ କଂଡୋମ୍‌, ଗର୍ଭନିରୋଧକ ବଟିକା, 
ଦିଆସିଲି, ଲୁଗୀ ଖୋଳ ଉପରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଛବି; ଗୀଡିର ଆଗପଛ, ଘରର କାଂଥରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଂକ ଝିକର୍‌, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଧରରେ ବଂଶୀ ପରିବର୍ତେ ନାରୀର ଅନ୍ତର୍ବାସ ପ୍ଯାଣ୍ତି, 
ଏପରିକି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଂକ ସେବାରେ ଭାରତୀୟ ଷ୍ଟେଟ୍‌ବ୍ୟଯାଙ୍କ । ନାରୀମାନଂକର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଗର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ଓ ଭଳି ଭଳି ବେଶ ପୋଷାକର 
ବିଜ୍ଞାପନଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ଅଷଶ୍ୀଳତାର ଇସ୍ତାହାର । କ୍ରିକେଟ୍‌, ଟେନିସ୍‌, ଫୁଟବଲ ଆଦି 
ଖେଳ ଏବଂ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ଠାରୁ ଆରଂଭ କରି ରାଷ୍ଟ୍ର ସୁଂଦରୀ, ବିଶ୍ଵ ସୁଂଦରୀ, ବ୍ରାହମଣ୍ଡ 
ସୁଂଦରୀ ଆଦି ପ୍ରତିଯୋଗିତା- ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ନଗ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାଂତ | ଉଦ୍ୟୋଗପତିମାନେ 
ନିଜ ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀମାନଙ୍କର ଖୋଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରତୀକମାନଂକ ମୋହର ମାରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ସାମଗ୍ରୀମାନ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଂକର 
ନୁହେଁ, ଉପଭୋକ୍ତାମାନଂକର ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ମାମୁଲି ନୁହନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉତ୍ପାଦନ । ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନଂକ ବିଚାରରେ- ଏହା ସାମଂତମାନସ ପ୍ରସୂତ ଅଭିନବ 
ଶୋଷଣ- ପରିଯୋଜନା, ଯାହାର ଅନ୍ଯନାମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାତୀୟତାବାଦ । ମାତ୍ର ଏହାକୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାତୀୟତାବାଦ ପରିବର୍ତେ, ଅତିବିଶିଷ୍ଟମାନଂକ ସାଂସ୍କୃତିକ-ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ରାଜନୀତି 
କହିବା ସମୀଚୀନ, ଯାହାର ଭିତରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପରନିର୍ଭର ଓ ଦୁର୍ବଳ ବିଚାରର ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଜାତିପ୍ରାତିବୋଧ ଓ ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମ-ନିର୍ମୁଳୀକରଣ । 

ଆମେ ଜାଣୁ“ କୌଣସି ଜାତିର ପରିଚିତିରେ ତାହାର “ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ଯ, 
ଚିତ୍ରକଳା, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଉପାଦାନ ! ଆଜି ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁଲ୍ତିବିଦ୍ୟା ଦ୍ଵାରା 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ସଂକ୍ରମିତ ଭାରତ, ଅଧୁକଂତୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଚ ଓ ଚିତ୍ର, ଶୁଣୁଥବା ଗୀତ ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ରଷ୍କାମାନଂକର ସବଜନଶୀଳତା ଯେ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭାବିତଂ ଏହା 
ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବା କି ? ମୁଁ ଏଠାରେ ଏ.ଆର.ରହମନ, ଲକି ଅଲା, ରୂପକୁମାରୀ, 
ଇଲା ଇରାନି ଆଦି ଜାତୀୟ ବୀରର ମାନ୍ୟତା ପାଇଥିବା ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ସେମାନଂକ ବିସରିତ- 
ମସ୍ତିଷ୍ଟଂ ସୃଷ୍ଟ ସହସ୍ର ସଂଖ୍ୟକ ଜାତୀୟ, ପ୍ରାଦେଶିକ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟସ୍ତରୀୟ ‘ ଅରକେଷ୍ଟା 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ନାଁ ଦେବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁଛି । ମଂଚଉପରେ ସେମାନଂକ ଆଚରଣକୁ 
ଦେଖୁ ଓ ଶୁଣି ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେମାନେ ଭୁଲିଯାଇଛଂତି ଯେ 
ସେମାନେ ମାଇକେଲ ଜାକସନ, ଲିପୋଜ, ଏଲିଜାବେଥ ଟେଲର, ମାଡୋନା ନୁହନ୍ତି; 
ଭାରତ ୟୁରୋପ ନୁହେଁ ଏବଂ ଉଭୟ ବଳୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ନୁହେଁ । କେବଳ ଗୀତ ନୁହେଁ, ଭାରତର ମେଟ୍ରୋଗୁଡ଼ିକ ଜରିଆରେ 
ୟୁରୋପର କାବା, ବ୍ରେକ୍‌ ଡ୍ୟାନସ୍‌, ପପ୍‌ ଓ ଜାଜ୍‌ ମିଉଜିକ୍‌ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି | ଆମ ପଖାଳ, 
ଆମ୍ଭୁଲ, ଉଏଲ୍‌, ଶୁଖୁଆ, ସାରୁ, ବଡ଼ି ଓ ମାଛପୋଡ଼ା ଆସକ୍ତ ମଫୁ ଏବଂ ହୋଟେଲ୍‌, 
ମୋଟେଲ୍‌, ଆଇସ୍‌କ୍ରିମ୍‌ ସୁପ୍‌ ସଫ୍‌ଟ୍‌ ଓ ହାର୍ଡ଼ ଡ୍ିଙ୍କ୍‌ସ୍‌୍‌ କିମାମ୍‌, ବିରିଆନି, ବାର ରକମର 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୮୧ 
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ଫ୍ଲାଏ ଓ ଟୋଷ୍ଟ ଆସକ୍ତ ସହରୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀ; ପ୍ରୌଢ଼, ପ୍ରୈଢ଼ାଃ ଏପରିକି ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାମାନଙ୍କ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳା ପ୍ରମତ୍ତତାକୁ ଦେଖୁଲେ; ସେମାନଙ୍କର ସୁସୁରି, ତାଳି ଓ ହସ ଶୁଣିଲେ ସେମାନେ 
ଯେ କେଉଁ ବିଶେଷ ଜାତୀୟ ବୀଜାଣୁ ସଂକ୍ରମିତ, ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏ 
ଯାବତ୍‌ ତାହା ଖୋଜି ପାଇନାହାନ୍ତି । ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଆପଣା ଆୟୋଜିତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବ ଓ ଜାତୀୟ ଗଣମାଦଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଦାସମନସ୍ୃତାକୁ ପ୍ରଜ୍ଞାପିତ କରୁଛଂତି | 
ଓଡ଼ିଶାର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ଲୋକପ୍ରିୟ ରଂଗାରଂଗ, ଝଂକାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବଂ ସମ୍ରାଟ, 
ସାର୍ଥକ, ମାଧ୍ମ ଆର୍ଟ, ଏ.ବି.ଭିଜୁଆଲ୍‌, ଜେ.ଇ., ଉର୍ମି କମ୍ୟୁନିକେସନ ଆଦି କଂପାନୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବଜାର-ଅର୍ଥନୀତିର ବଜାରୀକରଣର ଉଦାହରଣ | ଏହି ଭୂମିର 
କଳା କଙ୍ଗାଳମାନେ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଅଲାଜୁକ ଓ ରୁଚିରହିତ ଯେ, ନିଜ ବିଚାର ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉଲଙ୍ଗତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ସମୂୁହଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି, ପ୍ରତିବାଦର ଶକ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇଛନ୍ତି । 

ପୁନଶ୍ଚ ଆମେ ପ୍ରାୟତଃ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ନୋହୁଁ ଯେ, 
ଟେକ୍ନୋଲୋଜି ଉତ୍ପାଦିତ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସାମଗ୍ରୀ ଆଦୌ 
ମୌଳିକ ଓ ବାସ୍ତବ ନୂହନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ସତ୍ଯ ଓ ବାସ୍ତବତାର ମହାଭ୍ରମ | ଯଂତ୍ର ଉତ୍ପାଦିତ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ କଳାକାର ଅଂକିତ ଆକାର, ରେଖା, ରଂଗ ବିନ୍ୟାସ; ସଂଗୀତରେ 
ଗାୟକ, ଗାୟିକା, ବାଦ୍ଯଯଂତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ସୁର, ତାଳ, ମାନ ଲୟ ଓ ଭାବ; ବକ୍ରାର 
ବଲ୍ପତାରେ ବିଚାର, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଅନୁଭବର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଅନାହତ ଓ ଅବିକୃତ ନଥାଂତି । ମାତ୍ର 
ଯଂତ୍ରଂସ୍ୃଷ୍ଟ ଭ୍ରମଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ବଜାରରୁ ପାଗଳ ପ୍ରାୟ କିଣୁ । ଆମେ ଜାଣି ନ ଥାଉ, 
ଆମେ ଯେଉଁମାନଂକୁ କିଣୁଛୁ- ସେମାନେ ରବିବର୍ମା, ହୁସେନ, ଲତା ମଂଜେସ୍ଟର, ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ, 
ମହମ୍ମଦ ରଫି, ମୁକେଶ, ନିମାଇଁ ହରିଚଂଦନ, ଶ୍ୟାମାମଣି ଦେବୀ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତି, ଭାନୁମତୀ କି ହେମଂତ ଦାସ ନୂହଚ୍ତି । ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକର ବିକ୍ରିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପରିବର୍ତେ 
ଲାଭବାନ୍‌ ହେଉଥାଂତି ଉଦ୍ୟୋଗପତି । ଆମ ଘରମାନଂକରେ ରଖା ହୋଇଥବା ଏବଂ 
ବଜାରରେ ଉପଲବ୍ଧ ଗୀତ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଓ ପୁନଃ 
ଜୀବଂତ କରୁଥିବା ଯଂତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଦକ୍ଷତାକୁ ଆକଳନ କଲେ, ଆମେ ତାହା ସହଜରେ 
ଜାଣିପାରିବା । ଆଡୋର୍ଣ୍ତୋ, ରିଡ଼, ଫୁକୋ, ଲେଭିଥସ୍‌ ଓ ଲେଭିଥ୍ରସଙ୍କ ପରି ସମାଜବାଦୀ 
ଚିଂତାଶୀଳମାନେ କଳାର ପୁନଃ ଉତ୍ପାଦନର ଗୁଣବତ୍ତା ଏବଂ ଉତ୍ପାଦନ ମୂଳରେ ଥବା 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ଚକ୍ରାଂତ ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ସଚେତନ କରିଦେଇଛଂତି । ମୁଁ, ଅବଶ୍ୟ, 
କଳାର ବ୍ୟାବସାୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିରୋଧୀ | ମାତ୍ର କଳାର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ପ୍ରଚାର ଆଦର୍ଶକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମୂଳକ କହିପାରୁନାହିଁ । 

ଆଜି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବର ମିଡ଼ିଆ ଦୌରାତ୍ୁରୁ ନିଜ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ଵ ଏପରିକି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ସଂସ୍ଥା ଅଂଟା ଡେରିଛଂତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିକଳ୍ପ ଖୋଜୁଛଂତି | 
ବିକଛ ଅନ୍ତେଷୀ ମାନସିକତାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛଂତି ଏଫ୍‌.ଏ. ଆଇ.ଆର୍‌. (ଆମେରିକା), 


୮୨ ଜଗତ/କରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଏ.ଏଫ୍‌.ସି.ବି. (କାନାଡା) ରେଡିଓ ଜନ ଜାଇନ୍‌ (ଫ୍ରାନ୍ସ), ଏ.ବି.ଭି.ପି. (ବ୍ରାଜିଲ) 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ । ସେମାନଂକର ଆଦର୍ଶ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସବୁଶ୍ରେଣୀର କଳାକାରମାନଂକ ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ନିୟମ ରହିବ, ଚାହିଦା ମୁତାବକ ଜଣେ କଳାକାର ନିଜ କଳାକୂଶଳତାକୁ ବିକିପାରିବ | 
ମାତ୍ର ଏହା କ'ଣ ସଂଭବ ? ଶିଳୋନ୍ସତ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଆଜି ବାଣିଜ୍ୟିକ ସ୍ଥାଣୁତା ଅନୁଭୂତ 
ହେଲାଣି । ଜର୍ମାନୀ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ । ଗତବର୍ଷ ଜର୍ମାନୀରେ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ହଜାର 
ଶିଳ୍ପାନୁଷ୍ଠାନ ବଂଦ ହୋଇଯାଇଛି ! ଦେଶରେ ବେକାରି ବଢ଼ିଛି । ବେକାରି, କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂରକ୍ଷଣ ପରିଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୟନୀୟ ପରିସ୍ପିତି ସୃଵ୍ଧି କରିଛି । ଜାତୀୟ ଗୌରବ! 
କୁହାଯାଉଥିବା “ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଆପଣା ଛାଏଁ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛଂତି । 
ଅପେରା ହାଉସ୍‌, ଥିଏଟର ହଲ୍‌, କନସର୍ଟ ହଲ୍‌ର ପରଦା ଉଠୁନି | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନାରେ 
ଥିବା କେତେକ “ˆ ବାର୍‌ ଥିଏଟର!” ' ଅବଶ୍ୟ ନିଜ ନିଜର ପରିଚାଳନା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରିପାରୁଛଂତି | ସଂପ୍ରତି ବିକଶିତ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ସଚେତନ ନାଗରିକମାନେ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେଣି- 
ଗୋଟିଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି କଣ ସେହି ଦେଶର ରାଜା, ପ୍ରଶାସନ, ସାମଂତ, ପୁଂଜିପତି ଓ 
ସାଧବ ନିର୍ଭରଶୀଳ ? ସଂସ୍କୃତି କ'ଣ ଗଣର ନୁହେଁ, ଅଳପଂକ ବୁବି ଓ ମୁନାଫାର ଖେଳ ? 
ଦରିଦ୍ରମାନଂକର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ କ”ଣ ଆତ୍ତିକ ସଂପର୍କ ନଥାଏ ? ହଁ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ 
ଯେ, ପୃଥିବୀର ଏହି ବୃହତ୍ତମ ଗୋଷ୍ଠୀର ମଣିଷମାନେ ସେମାନଂକ ସୂଜନଶୀଳତା ସଂପର୍କରେ 
ବେଶି ସଚେତନ ନଥାଂତି । ସେମାନେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଖାଆନ୍ତି ପଦାର୍ଥମାନ ତିଆରଂତି; 
ମାତ୍ର ବେପାର କରି ଜାଣଂତି ନାହିଁ । ନିଜ ଉତ୍ପାଦିତ ସଂପଦମାନଂକୁ ଅନ୍ଯମାନଂକ ହାତକୁ 
ଟେକି ଦିଅଂତି। ଏହି ଅନ୍ୟମାନେ ଖାଉଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଂକ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ ମଧ୍ଯସ୍ଥ । 
ଖାଉଟିମାନଂକ ପାଖରେ ନିଜକୁ ପହଂଚାଇବା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କରିଆସିଛଂତି । 
ବ୍ୟକ୍ଦିକ ଓ ସାମବାୟିକ ସଂଗଠନମାନ ଗଢ଼ିଛଂତି | ମାତ୍ର ଲାଭଖୋର, କର୍ମକୁଂ୦, ପରାଂଗପୁଷ୍ଟ 
ମଧ୍ସସ୍ଥମାନଂକ ଚକ୍ରାଂତ ସେମାନଂକ ଉଦ୍ୟମକୁ ବିଫଳ କରିଛି । ଉପଭୋକ୍ରାବାଦୀ ସଂଙ୍କତି 
ସ୍ମଜନଶୀଳମାନଂକ ଶ୍ରମ, ସାଧନାକୁ ଅବିଚାରିତ ଭାବରେ ଶୋଷଣ କରିଚାଲିଛି, ସେମାନେ 
ରୁଗ୍ଣ ହେବାରେ ଲାଗିଛଂତି ଏବଂ ସେମାନଂକ ରୁଗ୍ଣତା ହିଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ 
ହୋଇଛି ! 

ଡଚ (Deutch) ଅପେରାର ମୁଖ୍ୟ ହେନ୍‌ ଡିକଟର (Heinz Dictor) ଏଥୁପାଇଁ 
ଗଭୀର କ୍ଷୋଭର ସହ୍ଦିତ କହିଛନ୍ତି ଆମ ସମାଜରେ ଯାହା ଘଟିଯାଉଚି, ଆମ ରଂଗମଂଚକୁ 
ତାହାର ଏକ ଦର୍ପଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । (ଟାଇମ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ତିଆ: ତା 
୨୩.୩. ୨ ୦୦୩) | ଡିକୃରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଆମେ ଏକ ବହୁ କଥତ ଉଚ୍ତିଂ ‘ରଂଗମଂଚ 
ଦେଖ ଆମେ ଏକ ଜାତିକୁ ଚିହ୍ମିପାରିବା'ର ହିଁ ପୁନରାବୃଭି ! ଆଜିର ରଂଗମଂଚହୀନ ଓଡ଼ିଶା, 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତୀକରଣ ଆଦର୍ଶର ଅନ୍ୟତମ ଅମଳ- ଯାହା ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
କେବଳ ନିର୍ମୁଳ ହେବାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ ବରଂ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ “ ଆତୁପରିଚିତି' 
ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ହୋଇଛି । 


ସଂସ୍କୃତି, ଳଗଚାଜକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୮୩ 
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ଆତ୍ସପରିଚିତି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ଏହି ବକ୍ତବ୍ଯ ବହୁସଂଖ୍ଯକ 
ବୁବ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କୁ କିନ୍ତ ବୋଧ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ମୁଁ ଏଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ମୋହ ଭାବରେ 
କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି ଯେ, ଗୋରାମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ବର୍ବର ଅଭିଧାରେ ପରିଚିତ କଳା, 
ଲୋହିତ ଓ ଆଟବିକମାନେ “ଅସ୍ତିତା' ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥୁବା ବେଳେ 
ବିଚରା ଓଡ଼ିଆମାନେ ଉପନିବେଶବାଦର ଆଫିମିକ ଆବେଶରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସୁସୁପ୍ତ । 
ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମୁଁ ଫାନନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣୁଛି |! ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ଉପନିବେଶବାଦୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥପରଭାବରେ ଶାସିତମାନଙ୍କୁ ଦଳିତ ଜ୍ଞାନ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ଆତ୍ସ ପରିଚିତିକୁ କେବଳ ବିକୃତ ଓ ବିଭଙ୍ଗ କରି ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବା 
ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, ନୃତ୍ୟର ଅତିରଂଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆବିଷ୍ଟ 
କରି ରଖୁଚନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ପୁଲକଦାୟୀ ବିଭବ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଇତିହାସ ଯେ ଏକ ସଂରଚନା, ତେଣୁ ଗତିଶୀଳ, ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ ମୋହଗ୍ରସ୍ତମାନେ 
ଆଜି ବି ତାହା ଅନୁଭବ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ଭ୍ରମମାନଙ୍କୁ ଗଣ୍ଡିଧନ ମଣି ପୁଲକିତ 
ହେଉଛନ୍ତି ।"* ଷୁଆର୍ଟ ହଲ୍‌ ମଧ୍ଯ ଆପଣାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି ଓ ପ୍ରବାସୀ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଫାନନ୍‌ଙ୍କ ବିଚାରର ନିଷ୍ଠାପର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି ।୮” ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆଦୌ ଏ କଥା ବୁଝି ପାରି 
ନାହାନ୍ତି ଯେ, 'ଭeng' ରୁ '9€୯ଠming! ହେବା ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଜାତିର ଧର୍ମ ଓ 
ଆଦର୍ଶ । ବୁଝିଥିଲେ, ସେମାନେ ଖାରବେଳ , ଜଗନ୍ନାଥ, ମଧୁସୁଦନ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ବିଜୁ 
ପଙଟ୍ଟନାୟକମାନଙ୍କର ମୋହାସକ୍ତ ପରଚର୍୍ଚା କରୁ ନ ଥାନ୍ତେ | ନିଜ ବିଚାରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥାନ୍ତେ | 
କାରଣ ଜାତୀୟତାବୋଧ ଏକ ଫଟୋଚିତ୍ର ପରି । ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ରଂଗ, ଜଣଙ୍କର 
ଛବିରେ ବହୁରଙ୍ଗିକତା ଆଣିଦିଏ, ଅନେକଙ୍କର ସମବାୟରେ ଅଙ୍କିତ ତାହା ଏକ ଆତ୍ଛା । ବହୁ 
ଭାଷା, ଧର୍ମ, ଜାତି, ବଂଶ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ସୁଗଠିତ ରାଜନୀତିକ ସଂଗଠନ । ସେଠି 
ବିଭିନ୍ନତା ଅବଶ୍ଯ ଥାଏ, ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ମାତ୍ର ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିଚିତିରେ ସେମାନେ 
ନିଜେ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିତ କରନ୍ତିୟ ସେଠି ଥାଏ, ଏକ ସମାହିତ ସାମଗ୍ରିକତା, ଯାହା କେବଳ 
ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ, ଭାବସଂବୋଧୀ ।"° 

ଏଠାରେ ଏକଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆଜି ଅବଶ୍ଯ 
ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗତ ସହିତ ସୂତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛଂତି । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵସୂଷ୍ଠ ଉପଭୋଗର 
ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡରେ ପତଙ୍ଗବତ୍‌ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ଅଧିକ ସଂଖ୍ୟକ ଓଡ଼ିଆ ନିଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ଜଣେ ଜଣେ ବାୟବୀୟ ସତ୍ତା ସେମାନଂକ ବେଶ ପୋଷାକ, ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ, ଖାଦ୍ଯ, 
ପାନୀୟ, ଗୀତ, ନାଚ, ନାଟ, ଭାଷା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସବୁଥିରେ 
ଦାସମନସ୍ବତାର ଉଲ୍ଲାସ ! ଯେଉଁମାନଂକୁ ସୁଵେଶିତ ““ ଗୋବର ଗଣେଶ' ” ଅଥବା ପାଳଭୂତର 
ସମଗୋତ୍ରୀ କୁହାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ବିଶ୍ବଗ୍ରାମର ବସ୍ତିବାସିନ୍ଦାମାନେ ଆଜି ନିଜର 
ଅଂତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ଅନୁଭବ କଲେଣି | ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରାସାଦ-ବାସିଂଦାମାନଂକୁ ନୂହେଁ, ନିଜକୁ 
ଦାୟୀ କଲେଣି | ଏବଂ, ଏହା ଏକ ଶୁଭ ସୂଚନା ଯେ, ସଂସ୍କୃତି ହୋଇଛି ସେମାନଂକ ଅସ୍ତିତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଭବ୍ୟ-ଭୂମି | 


୮୪ କରଗତାକରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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(ପାଂଚ) 

ଏହି ଆଲୋଚନାର ଅନେକତ୍ର ମୁଁ କହିଛି-କୌଣସି ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ମୌଳିକ କି 
ସ୍ଵଯଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଏହା ଗତିଶୀଳ । ତେଣୁ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ, ତେଣୁ ଅସମାଧତ | ତଥାପି ଏକ ଜାତିର କେବଳ “ ମୋର” ବୋଲି କହିବା 
ଓ ଏଥୁପାଇଁ ଗର୍ବ କରିବାର ଅନେକ କିଛି ଥାଏ | ମାତ୍ର ଏହି ଗର୍ବ ଅନ୍ୟକୁ ଆଘାତ ଦେବା 
ପାଇଁ ନୁହେଁ, ନିଜର ମଣିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | କାରଣ ନିଜକୁ ବୁଝିଥୁବା 
ଓ ଚିହ୍ନିଥିବା ମଣିଷ ହିଁ କେବଳ ଅନ୍ୟକୁ ନିଜର କରିପାରେ | ସେ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ “ଫାସିଷଠ” ହୁଏନି, 
ଅନ୍ୟକୁ ଗଣା କରେନି । ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଉଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଦାବି କରି ଆସୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ବାସ୍ତବତଃ ନିଜକୁ ବୁଝିଛନ୍ତି କି ? ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକମାତ୍ର ଜାତି, ଯାହାର କର୍ଣଧଧାରମାନେ ଏଯାବତ୍‌ ନିଜକୁ ଏବଂ ନିଜ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ “ କ୍ରିଟିକାଲି' ଦେଖନାହାନ୍ତି । ଏବେ ବି ସେମାନେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଓ ଞପନିବେଶିକ 
ମାନସିକତା ବ୍ୟାଧ୍ବରେ ସଂକ୍ରମିତ ଦାସଂକ ପରି ବଂଚୁଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଏକ ଜାତି ରୂପରେ 
ଓଡ଼ିଆ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବ୍ଯାଧ୍ବରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି । 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାରେ ନେତୃତ୍ଵ ନିଜକୁ ଖାରବେଳ, 
ଜୟଦେବ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ମଧୁସୁଦନ, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦାୟାଦ ବୋଲି କହୁଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ବିଶ୍ଵମୈତ୍ରୀର ଦେବତା ବୋଲି କହୁଛି । ମାତ୍ର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବହୁରାଵ୍ତିୟ କଂପାନୀମାନଙ୍କ 
ଦଲାଲ୍‌ ହୋଇଗଲେଣି ବୋଲି ସେମାନେ ଜାଣି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଅଥବା ଜାଣୁଥୁଲେ, ନ 
ଜାଣିବାର ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି । ଭାଷାକୁ ଯଦି ଆମେ ସଂସ୍କୃତିର ଆତ୍ସା ଏବଂ ଆତ୍ସପରିଚତିର 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଉପାଦାନ କହିବା-ଆଜି ଓଡ଼ିଆମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବୁଝି ପାରୁନାହାନ୍ତି । ମୁଁ 
ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନର ଅନୁଭବରୁ ଜାଣିଛି-ପିଲାମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବୁଝିବାରେ କେତେ 
ଅସମର୍ଥ | ଜାଣିଲେ କଷ୍ଟ ଲାଗେ, ଆଜିର ଓଡ଼ିଶାର "ନେତୃତ ' ଓଡ଼ିଆ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ¬ଏହା 
ପୃଥୁବୀ ଇତିହାସରେ ଏକ ବିରଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକମାତ୍ର ରାଜ୍ୟ, 
ଯେଉଁଠି ପ୍ରଶାସନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଚାଲେ ନାହିଁ, ଅଥଚ ସେଠି ନିରକ୍ଷରମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଅଧ୍ଵକଙ୍କୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଦୁଇଗୋଟି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପାଦାନ-ଜନସଂପର୍କ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ! ଆଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ସଂଭୂତ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ସଂସ୍କୃତି, ଆପଣା ପିଣ୍ଡାକୁ ବିଶ୍ଵ ମଣି ପରମ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ତୁଂଡ଼ରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାକୁ କେବଳ ଛଡ଼ାଇ ନେଇ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କୁ ଘୁଂଗୀ କରି ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର କଥା କହୁନାହିଁ, ବହୁରାଷ୍ତିୟ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଞାପନ ଆଦର୍ଶର 
ପୁରୋଧା ହୋଇଛି । କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ କମ୍ପାନୀ ପୋଷିତ ଅଭିଜାତ 
ଦାସ । ସେମାନେ ବି ଟୋକା ଟୋକୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୂଢ଼ାବୁତ଼ୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ବୟସ 
ଓ ମାନସିକତାର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଉଛନ୍ତି; ଭିରିହୀନ, ଅମୂଳକ ସ୍ଵପ୍ନ । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଛନାତି ୮୫ 
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ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛି ଯେ, ଗ୍ରାମବହୁଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଜି ଗାଁ ନାହିଁ । ସହର 
ଗ୍ରାମମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାସିଯାଇଛି । ସହରପରି ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ 
ହୀନତାର ରୋଗ । ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ଆଜି ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତା ନିୟଂନ୍ତିତ । ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ନେତୃତ୍ଵ ଓ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ହାତରେ ସେବାର ପତାକା ଧରି ଶୋଷଣକୁ ବିଧୂସମ୍ମତ କରିବାରେ 
ଯେପରି ପ୍ରମତ୍ତ । କାର୍ଯ୍ୟହାସଲ ପାଇଁ ଲାଂଚ, ଯୌନକ୍ଷୁଧା ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା; ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ଓ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ଯେକୌଣସି ନୀତିହୀନ ଆଚରଣକୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ପାପ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁନି । ଜଙ୍ଗଲକ୍ଷୟ, ନିରକ୍ଷରତା, ନାରାନିର୍ଯ୍ୟାତନା, 
ଯୌତୁକଜନିତ ବଧୂହତ୍ୟା, କନ୍ଯା ଭୂଣହତ୍ଯା, ଖାଦ୍ୟାଭାବଜନିତ ମୃତ୍ୟୁ ରାଜନୀତିକ 
ଆକ୍ରୌଶଜନିତ ହତ୍ୟା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ରାଜ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ପାର୍ଥ ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଏଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା “ ସିଭିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ( ସଭ୍ୟ 
ଓ ସହୂଦୟ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା), “ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ସେସାଇଟି” (ରାଜନୀତିକ ସମାଜରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯିବାର ଏହା କରୁଣ ପରିଣତି । ଏଠି ବିଷମତାକୁ ଅଧକ ମଜଭୁତ 
କରାଯାଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପାଇଁ କ୍ରିୟାଶୀଳ ସଂଗ୍ରାମ ପରାସ୍ତ ହୋଇଛି ।" ଏବଂ, ସବୁଠାରୁ 
ଉଦ୍‌ବେଗର ବିଷୟ-ଓଡ଼ିଶାର ଗୀ ଗୀ, ରାସ୍ତାକଡ଼ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଦିନ ନୂଆ ନୁଆ 
ଦେବଆୟତନମାନ ଜନ୍ମ ନେଉଛନ୍ତି, ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ଉତ୍ସବାୟିତ କରାଯାଉଛି ଏବଂ 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଛନ୍ତି ରାଜନୀତିକ ନେତା, ବ୍ଯବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ । ବିଶ୍ବ ହିନ୍ଦୁ 
ପରିଷଦ, ରାଷ୍ଟିୟ ସ୍ବୟଂସେବକ ସଂଘ, ହୁରିୟାତ୍‌ କନ୍‌ଫରେନ୍‌ସ୍‌, ସି.ମି., ଅଲ୍‌ ଇଣ୍ଚିଆ 
ମୁସ୍ଲିମ୍‌ ଫେଡ଼େରେସନ୍‌, ଶିବସେନା, ଦଳିତ ଜାତିସଂଘ, ଏବଂ ଅନ୍ଯ ସମଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅଧ୍ଯାତ୍ସବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ନା ଛଳମାନବାତାବାଦୀ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ, ତାହା 
ବିଚାରଶୀଳମାନଙ୍କୁ ଅଗୋଚର ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ଧର୍ମର ସାମାଜିକୀକରଣ ପରିବର୍ରେ 
ବ୍ୟଭିଚାରୀକରଣ କୁହାଯାଇପାରେ ! ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନର ପ୍ରଧାନ ଉଦେଷ୍ଯ 
ହେଇଛି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ଓ ଉପଭୋଗ |! ଆମେ ଅଜି ଧର୍ମ, ଭାଷା, ଜାତି ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯାହାକୁ ବିଷମତା କହୁଛୁ, ତାହା ବାସ୍ତବତଃ ସାମାଜିକ ନୁହେଁ, ରାଜନୀତିକ ଏବଂ କର୍ଚ୍ଧତ୍‌ବିସ୍ତାରଣ 
ଓ ଜୀବନ ଉପଭୋଗ-ମାନସିକତାର ବୈଧୀକରଣ | ଏକ ପକ୍ଷରେ ଆମେ ରଣୀ ଓ ରୁଗ୍ଣ, 
ଅପସଂସ୍କୃତି ବୀଜାଣୁ ସଂକ୍ରମିତ, ଦରିଦ୍ର ଓ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ବୋଲି ଚିତ୍କାର କରୁଛୁ; ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟ ରୋଗ, ଅପସଂସ୍କୃତି, ଅନୀତି, ବ୍ୟଭିଚାର ପରିପୋଷଣ ପାଇଁ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ଜପ କରୁଛୁ । ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ମୂଲକ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ଜଗତୀକରଣ 
ଭାବାଦର୍ଶର ଚାରଣ ଭୁମି ହୋଇଛି । କଂଗାଳମାନେ ଆପଣା ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ତୁତିଗାନ କରି ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵକୁ ଗିଳଜିଯିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ହାଉଁ ହାଉଁ ହେଉଛନ୍ତି । 

ପୃଥ୍‌ବୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଖ୍ୟାତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ରୋନସ୍ଟି ମଣିଷର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସଂପର୍କୀତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ମୁଁ ଏହି ଆଲୋଚନା ଶେଷ କରିବି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ 
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ମଣିଷର ରୂପୀନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଦୁଇଗୋଟି ଧାରା ବିଶେଷ କ୍ରିୟାଶୀଳ-ପ୍ରଥମ ଜୈବିକ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ । ସେ ବଂଚୁଥବା ଘର ପୂଥବୀ ଏବଂ ତା' ଶରୀରର ପରିବର୍ଭନ ଜୈବିକ, 
ଯାହା ତା” ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବାହାରେ । ମାତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଉନର ସ୍ରଷ୍ଟା ସେ ନିଜେ ।"ଂ ସେ 
ତିଆରି କରୁଥୁବା ସଂସ୍କୃତି, ତା' ବଂଚୁଥବା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଅନୁସଂଗ । ସେ ନିରନ୍ତର 
ସ୍କାନାଂତରୀ ହେଉଛି ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି ତାଂ. 
ଶରୀରର ଗୁଣସୂତ୍ର ବା ଜୈବିକ ଚିକାଶକ୍ରମକୁ । ତେଣୁ ବଂଚିବା ପାଇଁ ସେ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀ ଏବଂ 
ପରିବେଶ ସ୍ଵୀକୃତ ହେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ ଆମେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରି ପାରିବା !”° ଇଶ୍ଵର ନାମକ ଶକ୍ତି ବିଶ୍ଵକୁ ସୃଷ୍ଚି କରିଥା”ନୁ 
କି ନାହିଁ, ଆମ ଚାରି ପାଖର ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵାଭାବିକ ନିୟମ ନିୟନ୍ତିତ । ଏବଂ, ପ୍ରକୃତିର ଅନୁପମ 
ଘର ଭିତରେ ବଂଚୁଥୁବା ମଣିଷ ତା” ପାଇଁ ନିୟମମାନ ତିଆରି କରିଛି । ପ୍ରକୃତି ସୃଷ୍ଟ ସକଳ 
ଜୀବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅଧ୍ବକ ଶନ୍ତିଶାଳୀ ବୋଲାଉଛି ଏବଂ ଇଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ପଦମାନଙ୍କୁ 
ଉପଯୋଗ କରି ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଗତ ମଧ୍ଯ ତିଆରି କରୁଛି । ମାତ୍ର ନିଜ ସୁଖ ପାଇଁ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସମ୍ପଦ ଏବଂ ନିଜ ଅନୁରୂପମାନଙ୍କୁ ନିର୍ମଳ କରିବା ଅଧୁକାର ବୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ଦେଲା କିଏ-ଏହା ଆମମାନଙ୍କୁ ଏକ ସାର୍ବକାଳୀକ ମାନବୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରୁଛି । 

ପୂୃଥବୀର ଯେକୌଣସି ମାନବବାଦୀ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବ ଯେ, “ ଜଗତୀକରଣ! 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଧାରିତ ସାର୍ବକାଳୀକ ଦର୍ଶନ | ଏହା ବ୍ୟାବସାୟିକ ନୁହେଁ, ଆଧାତ୍ଧିକ । 
ବିଶ୍ଵକୁ ବହୁଭାଗୀ କରିଥବା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ରାଜନୀତିକ ରାକ୍ଷସମାନେ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମତଃ 
ବିସ୍ଵତ ହୋଇଛନ୍ତି | ବିଶ୍ଵ ସରକାର ନ ଥାଇ, ବିଶ୍ଵ ଶାସନର ନାରା ଦେଉଥୁବା କ୍ଷମତାଂଧମାନେ 
ଯେ ଆତ୍ସସୁଖବିଭୋର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଭୂମିରେ ବୈପାରିକ ଉପନିବେଶ ପ୍ରସାରଣ ଓ ଦୁର୍ବଳମାନଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିଲୁପ୍ତୀକରଣ ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ! ବିଶ୍ଵ ଶାସନର 
ପ୍ରବକ୍ତା ଗାୟନାର ଅଧ୍ବବାସୀ ଶ୍ରୀଦାଥ ରାମଫେଲ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମଧର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ଵର କ୍ଷୁଧା, ବ୍ୟାଧୂ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ଯତପୀଡ଼ିତ ବାସ୍ତୁହରାମାନେ ଆଜି ବିଶ୍ଵଭ୍ରାଚୃତ୍ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ, ସମୂହ ବିକାଶ, ରାଷ୍ଟ୍ରର ସାର୍ବଭୌମତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ପ୍ରଶ୍ନମାନ ପଚାରିଲେଣି ଏବଂ ସେମାନେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହିଲେଣି ଯେ ମିଳିତ ଜାତିସଂଘ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଅସହାୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ବର୍ବରୋପମ 
ଦାଦାଗିରି | ସେମାନଙ୍କର ଅଭିଯାନ ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନୁହେଁ, ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵରେ ଆପଣାର 
କଳା ଓ ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀର ବଜାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଲୁପ୍ରାୟନ । 
ଏବଂ, ଏହାହିଁ ଆମେ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ବା କରୁଥୁବା ଜଗତୀକରଣ 
ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଅମଳ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକମଂଚ-ରାଜନୀତି ଓ ଭବିଷ୍ଯତ 
ଏକ 


ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭରୁ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସବୁଠାରେ ପରିଚିତ ଦୁଇଗୋଟି 
ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ମୋ ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାରର କଥା କହିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣୁଛି । ଏହି 
ଉଦାହରଣକୁ ଭିଭି କରି ଆମେ ଆମ ନାଟକର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ, ଭବିଷ୍ୟତ ଏବଂ 
ନାଟକର ରାଜନୀତି ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆକଳନ କରିପାରିବା | 


ପ୍ରଥମତଃ ଦଣ୍ଡନାଟ । ଓଡ଼ିଶାର କଟକ ପୁରୀ ବାଲେଶ୍ଵର, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ଯାଜପୁର 
ଆଦି ଜିଲ୍ଲାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଅଂଚଳରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ¦ ନାଟର ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବତା ଓ ଦେବୀ, ଯଥାକ୍ରମେ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଗବେଷକମାନେ ଶିବ 
ଆରାଧନାର ଇତିହାସ ସହିତ ଦଣ୍ଡନାଟର ଇତିହାସ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରିଥାଆନ୍ତି | ମୂଳତଃ, ଏହା 
ଏକ ଧର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକ । ମାତ୍ର ଅନ୍ଯ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଧର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟଠାରୁ ଏହା ଖୁବ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏଇଥୁ ପାଇଁ ଯେ, ଏହା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ପାଟକ ବା ଜାତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ 
ନୁହେଁ । ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସବୁ ଜାତିର ଲୋକ, ଯେଉଁମାନେ ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ ପାଇଁ ବତ 
ପାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ଫାଳ୍ୁନ ଅଧାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚୈତ୍ରମାସ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚଉଦ ଦିନ ଧରି, ନିଜ ପରିବାରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି, ଗଛ ତଳେ ଶୋଇ, ନୂୁଖୁରା ରହି, 
ଓଳିଏ ଖାଇ, ଶରୀରକୁ କଷ୍ଠ ଦେଇ ଶିବଙ୍କ ଲୀଳା ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି ଏବଂ ବ୍ରତ ପାଳନ ଅନ୍ତେ 
ନିଜ ନିଜ ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସନ୍ତି । ପାଟକର ଖୁଆଡ଼ ଭିତରେ ନିଜକୁ କିଳି ରଖନ୍ତି । 

ମାତ୍ର ନାଟ ସହିତ ଏହି ବ୍ରତର ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ବ୍ରତୋପଚାରୀ ବା 
ଭୋକ୍ତାମାନେ ଶିବା ଶକ୍ତିଙ୍କ ମାହାତ୍ୟୁ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଚ, ନାଟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗାତାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଶବର, କୃଷକ, ହାଡ଼ି, ଯୋଗୀ, ରଷି, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଦି ସବୁ ଜାତିର ଚରିତ୍ର, 
ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସାରର ନିୟମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଫଳରେ ଯେଉଁ ତାପରେ ସନ୍ତାପିତ 
ହେଉଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ମହାଯୋଗୀ ଶିବ କିପରି ସେମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତିର କାରଣ ହୁଅନ୍ତି, ତାହା ହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଭିନୟ ଭୂମିକୁ ହାଡି-ହାଡିଆଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, ଚଷା- 
ଚାଷୁଣୀ, ଗଉଡ-ଗଉଡୁଣୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣବ୍ରାହୁଣୀ ଜମିଦାର ଓ ତାଙ୍କ ପାଖଲୋକ ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ଆସିଛନ୍ତି | ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ବେଶ-ପୋଷାକରେ ଆସିଛନ୍ତି, ନିଜ ନିଜ ଭାଷାରେ କଥା 
କହିଛନ୍ତି, ନିଜ ସୁରରେ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି, ଏବଂ ବାଜା ବଜେଇଛନ୍ତି । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ପୋଖରୀ 
କୂଳ, ତୋଟାମାଳ ହୋଇଛି ମଞ୍ଚ । ଦି'ପହରରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ କୃଷକର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
କଥା କହିଲା ବେଳେ ମୂକ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ ପାଇଁ କବିମାନେ ଗୀତ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଗୀତରେ ସୁର ବି ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୀତ ଓ ନାଟ ଶିଖାଇବା ପାଇଁ ଗୁରୁଜୀ ଓ ଓସ୍ତାତ୍ମାନେ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସଂସାର, ଜୀବନ, ଧର୍ମ ଓ ଶିବ-ଶକ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଚର୍ଚ୍ଚାକାଳରେ 
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କବିମାନେ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ପୁରାଣର ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ, 
ଗୋପାଙ୍ଗନା, ବ୍ରହ୍ମା ନାରଦ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଛନ୍ତି ¦ ସମୟକ୍ରମେ ଗାଁରେ ଏକାଧୂକ ନାଟ 
ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇଛି । ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ିଛି । ଗୀ ଭିତରେ ଓ ଗୀ 
ଗାଁର ନାଟଦଳମାନେ ନିଜ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଲଢ଼େଇ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ ରାଜଧାନୀ ଓ ମହୋତ୍ସବଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଯାଇଛି । ଏବଂ, ଦର୍ଶକମାନେ ସାରା 
ରାତି ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟରେ ଜୀବନ୍ତ ନାଟକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡନାଟ ସଂପର୍କରେ ମୋର ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁଭବ ମୁଁ, ୧୯୮୦ ମସିହାରେ 
ନାଟକୁ ଯେମିତି ଦେଖୁଥିଲି, ଆଜି ତାହା ନାହିଁ | ବୟସ୍ବମାନେ କୁହନ୍ତିସଆମ ପିଲା ଦିନର 
ନାଟ ଓ ଆଜିର ନାଟ ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ । ଏହାର ମୌଳିକତା ଆଉ ନାହିଁ, 
କି ଆସିବ ନାହିଁ । ମୁଁ ଏଠାରେ ଗତ ପ୍ରାୟ ୨୫ ବର୍ଷର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି 
କହିବି, ଏକ-ନାଟଦଳଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟାବସାୟିକ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟଦଳଗୁଡ଼ିକ ନାଟ 
ମନାସିଥବା ଗ୍ରାମବାସୀ ଅଥବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପାଖରୁ ଖୋରାଜି ନେଉଛନ୍ତି । ଦୁଇ 
ଗୀତର ସ୍ବର ବଦଳିଛି । ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚ୍ଚିତୁ, ସୁଗମ ସଙ୍ଗୀତ, ଏପରିକି 
ରାଗରାଗିଣୀ ସମୃଦ୍ଧ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସୁର ମଧ୍ଯ ଲୋକଗୀତିକାରମାନଙ୍କର ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ସଂକ୍ରମିତ 
କରିଛି । ତିନି-ଆଂଚଳିକ ଭାଷା ପରିବର୍ତେ ଗୀତ ଓ ସଂଳାପରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ବହିଭାଷା 
ସହିତ ଇଂରାଜୀ ହିନ୍ଦୀ ବଙ୍ଗଳା ଶହମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଚାରି-ବେଶ ପୋଷାକ 
ଜରିଦିଆ ଓ ସୁଦ୍ଧଶ୍ୟ । ବ୍ଯବହୃତ ଶାଢ଼ୀ ନକଲି ସ୍ତନ ଏବଂ କେଶ, ଅଳଙ୍କାର ଯେ 
କୌଣସି ପେସାଦାର ଅପେରା ଦଳଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ । ପାଞ୍ଚଢ଼ୋଲ, 
ମହୁରୀ ପରିବର୍ଗେ ହାରମୋନିୟମ୍‌, ମଞ୍ଜିରା, ଡୁବିତାବଲୀ ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ଦଳ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । ମାଇକ୍‌ ନହେଲେ ନାଟ ହେଉନାହିଁ । ନାଟର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପରିବର୍ଭନନାଟ୍ୟବର୍ଣ୍ଣତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ! ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀ, ପତ୍ର ସଉରା, 
ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ ସେମାନଙ୍କର ସଂଳାପରେ ଏବେ ବଂଚୁଥିବା ଜୀବନ କଥା ହିଁ କହୁଛନ୍ତି 
ହାଡ଼ି ଚାକିରି ଜାଗାରୁ ଫେରୁଛି, ମିଲିଟାରୀ ଚାକିରି । ତା”'ହାତରେ ତାଡ଼ି ବଦଳରେ 
ବିଦେଶୀ ବୋତଲ, ବିଡ଼ି ବଦଳରେ ସିଗାରେଟ୍‌, ଆଣୁ ନ ଲୁଚା ଲୁଗା ବଦଳରେ ପ୍ଯଣ୍ଟ 
ସାର୍ଟ । ଶୁଖୁଆପୋଡ଼ା ବଦଳରେ ଚିଲିଚିକେନ୍‌ ଖାଉଛି ଏବଂ କୋଉ ବଡ଼ ଅଫିସର୍‌ର 
ଝିଅକୁ ବି ପ୍ରେମ କରୁଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ ଗୀତ ଓ ନାଚ, ପୂରା ଆଧୁନିକ 
ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୋଡ଼ି । ତେଣୁ ନାଟକ ଦେଖୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଏହା ଆଧୁନିକ ହୋଇଛି । ନାଟର ଏହି ଆଧୁନିକୀକରଣକୁ ଆମେ କ'ଣ 
ଲୋକର ବିକୃତି, ହନୁକରଣ ମାନସିକତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ନା ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନେବା, ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ । 


ମୋର ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦାହରଣ “ରାବଣଛାୟା' - ଏକ ପାଟକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକ | 
ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ସଂସ୍କୃତରେ ଯାହା ଛାୟାନାଟକ ନାମରେ ବହୁ ଆଲୋଚିତ । 
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ନାଟର କଣ୍ପେଇଗୁଡ଼ିକ ମୂଗ, କୁଟ୍ରା ଓ ସମ୍ବର ଚମଡ଼ାରେ ଡିଆରି | ଦେଖୁବାକୁ ଚେପ୍‌ଟା ଓ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରୈଖଳକ । ମଂଚ କହିଲେ - ଏକ ବନ୍ଦ କୋଠରୀ ପରି । କୋଠରୀର ଗୋଟିଏ 
ପାଖରେ ତଳୁ ପ୍ରାୟ ଚାରିଫୁଟ ଉପରେ ଧଳା ପରଦା ଟଣା ଯାଇଥାଏ | ଭିତରେ ଥାଏ ଏକ 
ଆଲୋକର ଉସ୍ ! ତାହାଁ ଦୀପ, କି ବିଜୁଳିବତୀ ହୋଇପାରେ । ଦର୍ଶକମାନେ ଅନ୍ଧାରରେ 
ଧଳା ପରଦା ଆଗରେ ବସନ୍ତି । ମଂଚ ଭିତରେ ଥାଆନ୍ତି କଣ୍ଢେଇ ସଂଚାଳକ ଓ ବାଦ୍ୟକାର । 
ସଂଚାଳକମାନେ, ଗୀତ ଓ କଥା ଅନୁସାରେ, କଣ୍ଢେଇ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଧଳା 
ପରଦା ଉପରେ ନଚାନ୍ତି | କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର ଛାଇ, ଧଳା ପରଦା ଉପରେ ପଡ଼େ | ଦର୍ଶକମାନେ 
ପରଦା ଉପରେ ପଡୁଥିବା ଛାଇମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ହିଁ ଦେଖନ୍ତି। ଅତୀତରେ ଏହି ନାଟ 
ଭାଟମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଓ ଜାତିଗତ ବୂଭି ଥିଲା ! ଗାଁକୁ ଗାଁ ଯାଇ ସେମାନେ ନାଟ 
ଦେଖାଉଥିଲେ, ପେଟ ପୋଷୁଥଲେ ! ସେମାନେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ 
ଗ୍ରଂଥକୁ ଦାସକାଠି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଗାଉଥଲେ ¦ ନାଟ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ମନୋରଂଜନ ଉଭୟ ଭାବ ସହିତ ସଂପୁକ୍ତ ଥିଲା ! 


ଆଜିକାଲି ଭାଟମାନେ ଆଉ ଏ ନାଟ ଦେଖାଉ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ବାର ଜାତି 
ତେରଭାଇଙ୍କ ଆଖଡ଼ା ହୋଇଛି | ଏପରି ହେବାର କାରଣ ବେଶ୍‌ କୌତୂହଳପ୍ରଦ । ଏକଦା 
ନାଟ୍ୟଗୁରୁ କାଠିନନ୍ଦ ଦାସ କୌଣସି ବିଶେଷ କାରଣରୁ ଆପଣା ପାଟକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ ଦେଖାଇବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ¦! ପେଟ ପୂରିବାରେ ଏହା ପ୍ରାୟତଃ 
ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସେ ନାଟ ଦେଖାଇବା ଛାଡ଼ି ଦେଲେ | ମାତ୍ର ୧୯୭୬- 
୭୭ ମସିହା ବେଳକୁ ରାବଣଛାୟା ସରକାରୀ ଅନୁଗ୍ରହ ପାଇଲା । ସରକାର ପାରମ୍ପରିକ 
ଅଭିନୟ କଳାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଏବଂ, ଏହି 
ଅବକାଶରେ ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ଜୀବନ ପାଣି, ରାବଣଛାୟା ବଂଚିଥିବା ଗାଁ “ଓଡ଼ଶ” (ଅନୁଗୁଳ 
ଜିଲ୍ଲା ପାଲଲହଡ଼ା ଉପଖଣ୍ଡ ଅନ୍ତର୍ଗତ)ରେ ପହଞ୍ଚିଲେ | କାଠିନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ 
ଏକାଠି କରି ନାଟର ଆୟୋଜନ କଲେ । ପେଡ଼ି ଭିତରେ ସୁକୁସୁକୁ ଚମଡ଼ା ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମଂଚକୁ ଆସିଲେ । ସେ ନାଟ ଦେଖୁଲେ, ଖୁସି ହେଲେ, ବହି ଲେଖୁଲେ ! 
କାଠିନନ୍ଦ ବାହାର ରାଜ୍ୟରେ ଯାଇ ନାଟ ଦେଖାଇଲେ | ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ପୁରସ୍ଟାର ପାଇଲେ । ଏହି 
ପୁରସ୍କାର ହିଁ ରାବଣ ଛାୟାର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳାଇ ଦେଲା ! ଗ୍ରାମର କେତେକ କଳାପ୍ରିୟ ଓ 
ଚତୁର ଏହି ପାରଂପରିକ କଳାକୁ ପୁରସ୍ବାର ଓ ସମ୍ମାନଲାଭର ସଂପଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଲେ |! ସରକାର ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେସସାହିତ କଲେ । କାଠିନନ୍ଦଂକୁ ସଭାପତି କରି 
ରାବଣଛାୟା ନାଟ୍ଯସଂସ୍କା ନାମକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜନ୍ମ ନେଲା | ତାହାର ସଂବିଧାନ 
ଲେଖାଗଲା ଏବଂ କାଠିନନ୍ଦ ଅପୁତ୍ରିକ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ କଣ୍ଢେଇ ଓ ସମସ୍ତ ସଂପରି 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | ଦଳର ନେତୁତ୍ଵ ନେଲେ ଶ୍ରୀ 
ଖଗେଶ୍ବର ପ୍ରଧାନ ଓ ଶ୍ରୀ କୋହୁଚରଣ ସାହୁ । ଭାଟମାନଙ୍କର କଳା ସମୟକ୍ରମେ ଚଷା, 
ଗୁଡ଼ିଆ ଓ ଅନ୍ୟ ଜାତିମାନଙ୍କର ସଂପରି ହେଲା । କଳାକାରମାନେ ଆଉ ଗାଁକୁ ଗାଁ ନାଟ 
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ଦେଖାଇବାକୁ ଗଲେ ନାହିଁ। ସୌଖୀନ ହୋଇଗଲେ । କୌଣସି କାରଣରୁ ଶ୍ରୀ ଖଗେଶ୍ବର 
ପ୍ରଧାନ ଦଳ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ । ଶ୍ରୀ କୋହ ଚରଣ ସାହୁ ଦଳର ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ, ଗୁରୁ 
ହେଲେ, ସରକାରଙ୍କ କରୁଣା ପାଇଲେ । ଏବଂ, ଶେଷରେ କଳାକାର ଭାବରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହେଲେ । 

ରାବଣଛାୟୀର ଆଉ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା ୧୯୯୫ ମସିହାରେ । 
ମୋତେ ଇ ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଗୁରୁ ଖଗେଶ୍ବର ପ୍ରଧାନ ଓ କାଠିନନ୍ଦଙ୍କ 
ଅନ୍ୟ ସହଯୋଗୀମାନେ ମୋତେ ସାହଯ୍ୟ କଲେ | ଏବଂ, ଏହି ପରିବର୍ରନର କାରଣ ଥଲେ 
ଇତ୍ଦିରାଗାନ୍ଧି ରାଷ୍ିୟ କଳା କେନ୍ଦ୍ରର ଅଧଯକ୍ଷା ଶ୍ରୀମତୀ କପିଳା ବାସାୟନ । ଆମେ ମହାତ୍ସା 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ କଥା ରାବଣଛାୟା ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କଲୁ । 
ଆମେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍କୁଲ୍‌, କଲେଜ, ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଲୋକମହୋସବଗୁଡ଼ିକରେ 
ନାଟ ଦେଖାଇଲୁ । ମାତ୍ର ପେସାଦାର ହୋଇ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ଆମ ନାଟ କାଠିନନ୍ଦଙ୍କ 
ପରିବେଷଣ ରୀତିଠାରୁ ଭାରି ଅଲଗା ଦୂଶିଲା | ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମେ ଭଲ ଲାଗିଲୁ କି ନାହିଁ, କହି 
ପାରିବି ନାହିଁ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମଧର୍ମା କେତେକ କଳା 
ସମୀକ୍ଷକ ଆମର ପ୍ରତିବାଦୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ | ସେମାନଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ ଥଲା, ଖଗେଶ୍ବର 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଦଳ ରାବଣଛାୟାର ଭାରି ଖୁନ୍‌ଖରାପ କରି ପକାଇଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୋହ ସାହୁଙ୍କ 
ରାବଣଛାୟା ମୌଳିକ । ତାହାର କାରଣ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ରାବଣଛାୟାରେ ଆଣିଥିବା ପରିବର୍ଭନର 
ସେ ହିଁ ପରାମର୍ଶଦାତା । ଏବଂ, ଜାତୀୟ ସଂପାନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହା ଦାବି କଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ଦାବି କଳା ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିଭଳି ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥୁଲା-ତାହା ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣୁନି । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଏକ 
ପାରଂପରିକ ନାଟକ ରାବଣଛାୟା ଭାଟମାନଙ୍କ ଅଧ୍ବକାରରୁ ଖସିଗଲା ଅନ୍ଯ ପାଟକମାନଙ୍କ 
ପାଖକୁ ¦! ତାହା ପୁଣି ମୋ” ପରି ନବ୍ୟଚ୍ଛାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ବୈଠକଖାନା ମଣ୍ଡନ କଲା ! ଏହାକୁ 
ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ କଳାର “ବାର ଓଳି ଶୁଣ୍ଢିପିଣ୍ଡା” ଅବସ୍ଥା କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ ଏହା ପରଂପରାର ଆଧୁନିକୀକରଣ | ମାତ୍ର ଏହାକୁ ମୁଁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାରେ ରାଜନୀତି ବୋଲି କହିବି । କାହା ରାବଣଛାୟା ବା ଦଶ୍ଡନାଟ 
ମୌଳିକ, କାହା ଗୀତ, କାହା ଅଭିନୟ, କାହା ଚିତୁ, କାହା ସୁର, କାହା ବାଦ୍ୟ, କାହା ଭାଷା 
ଭଲ, କାଳଜୟୀ, ହୃଦ୍ଯୟ ତାହା ରାଜନୀତିର ପ୍ରସଂଗ ।ଂ ଆମେ ଅବଶ୍ଯ ଏହା ଜାଣୁ, କଳା 
ଜଗତରେ ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦକୁ ନିରୂପଣ ପାଇଁ କୌଣସି ପରିମାପକ ନାହିଁ । କଳା ସହିତ 
ଅସଂପୃକ୍ତମାନେ ହିଁ ଉନ୍ନତ ଓ ଅନୁନ୍ନତର ବିଚାରଭୂମିକୁ ଆସନ୍ତି ଏବଂ କ୍ଷମତାର ନେତୃତ୍ବ ହିଁ 
କଳାର ମାନ ନିରୂପକ ହୋଇଯାଏ । ସତେ ଯେପରି ସେମାନେ ହିଁ ହିଁ ସ୍ଵୟଂ ସ୍ରଷ୍ଟା । ମାତ୍ର 
କଳାକାରମାନେ କେଉଁଠି କଳାକୁ ନେଇ ରାଜନୀତି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଅଵବବୋଧରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବ, ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସ-ସର୍ବସ୍ବ ଏବଂ ଆତ୍କାର ସ୍ଵାଭୀବିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ! 
ପୁନଶ୍ଚ କୌଣସି କଳାର ମୌଳିକତା ଖୋଜିବା ଆଉ ଏକ ବିପଜନକ ମାନସିକତା । କଳା 
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ସ୍ଵଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଆତ୍ସାର ଉଚ୍ଚାରଣ, ଏବଂ, ତାହାର ଧର୍ମ ଷ୍ପିର ନୁହେଁ, ଗତିଶୀଳ । 
ମାତ୍ର କଳା ଜଗତରେ ସେହି ପରିବର୍ଭନ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦଦ ଯାହା ଆମକୁ ଉତ୍ତାନପାଦୀ କରେ, 
ଆମ ଚେତନାର ସକଳ ଜଡ଼ତା ଭାଙ୍ଗବାରେ ମହୌଷଧ୍ୂ ହୁଏ । ସଭ୍ୟତାର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ସ୍ଟୋତରେ 
ଭାସିଯାଉଥୂବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରତିକୂଳଯାତ୍ରୀ ହେବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ | ତାଳ୍ରାଳିକ 
ନହୋଇ ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ଦୂରଦର୍ଶୀ ହେବାପାଇଁ ଶକ୍ତି ଦିଏ । କଳାକାର ରାଜନୀତି କରେ 
ନାହିଁ, ମାତ୍ର ରାଜନୀତିର ଶିକାର ହୁଏ ! ରାଜନୀତିର ଧର୍ମ, କଳାକୁ ଗୋଟି କରି କ୍ଷମତାବିସ୍ତାରଣ 
ଓ ନିରୁପଦ୍ୂତ ଉପଭୋଗ ଭୂମି ସମ୍ଭାର୍ଚନ । କେବଳ ଦଣ୍ଡନାଟ ବା ରାବଣଛାୟା ନୁହେଁ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଯେକୌଣସି ପାରଂପରିକ ନାଟକର ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ଓ ବଭିଷ୍ୟତ ଆକଳନ 
କାଳରେ ଆମେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ତତ୍ତଵକୁ ଅନୁଭବ କରି ପାରିବା । 


ବଇ 


ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଆମେ ପ୍ରାୟତଃ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭୁଲିଯୀଇଥାଉ 
ଯେ ଯିଏ ବା ଯାହା ବର୍ଭମାନ ଅଛି, ତାହାର ହିଁ କେବଳ ସମସ୍ୟା ଥାଏ | ଏବଂ, ସେହି 
ହି ନିଜ ପାଇଁ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ମୋ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଥଲା-ନାଟକ ଯଦି ସମସ୍ୟା ପୀଡ଼ିତ, ଏ ସମସ୍ୟା କାହାର ? 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବଂଚୁଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କର, ନା ସେମାନଙ୍କ କଳାକର୍ମ ନାଟକ ବା ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରଂ ? 
ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମୁଁ ନିଜ ଭିତରେ ପାଇଥୁଲି । ଅନୁଭବ କରିଥୁଲି-ନା, ଲୋକନାଟକର 
ସମସ୍ୟା ଆଦୌ ନାଟକର ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ, ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ଲୋକର ଏବଂ ତା'ପରେ 
ଯାଇ ନାଟକର । ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ଭିତରେ ସମସ୍ଯା ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ 
ପାସୋରି ପକେଇ: ଥାଆନ୍ତି ଯେ, ଲୋକ ବଦଳୁଛି, କାରଣ ସେ ବଂଚିଛି ଏବଂ ଏହି 
ବଦଳୁଥବାର ଉପସର୍ଗମାନ ଲୋକର ଜୀବନ, ସାହିତ୍ଯ ଓ କଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । ଏହି ବଦଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ସଂସ୍କୃତି-ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଏହା ଏକ ଜନସମୁଦାୟର ସଂସ୍କୁତୀକରଣ ଓ ବିସରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରତିଫଳନ । 
ଜଣେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ବଂଚୁଥାଏ, ନିଜକୁ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନମାନ ତିଆରି କରୁଥାଏ, ତାହା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କହି ହୋଇଥାଏ | 
ତେଣୁ ଲୋକ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ବଂଚୁଥବା ଭୂମି ଯଦି ଅନୁର୍ବରା ଓ ସାମନ୍ତ କବଳିତ ହୋଇଯାଏ, 
ସ୍ଵପ୍ନମାନେ ଯଦି କେବଳ ଆକାଶାୟିତ ହୋଇ ରହୁଥା”ନି, ନାଟକରେ ଜୀବନର ଫୁଲ ଫୁଟିବ 
କିପରି ? 
ଏଠାରେ ଦୁଇଗୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଥମତଃ, ଲୋକ ଆମେ କେଉଁମାନଙ୍କୁ 
କହିବା ଏବଂ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସୀମା ବା 
ଆୟତନ କେତେ ସଂପ୍ରସାରିତ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର ମିଳି 
ନାହିଁ । ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ପ୍ରଥମେ “ଫୋକ୍‌' ବା ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଚର୍ଚ୍ଚା 
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କରିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଜ୍ଞାନ କରୁଥୁବା ସେହି ଅନମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ବହୁତମାନେ ଭାରି 
କୁସିତ ଦୂଶିଛନ୍ି, ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦିମ, ଅମାର୍ଜିତ, ନିମ୍ନବର୍ଗୀଠ ଅନଭିଜାତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
“ଫୋକ୍‌' କୁହାଯାଇଛି | ଦେନିଡ଼ିକ୍ଟ୍‌ ଅତି ଉତସାହରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିକୁ ' ମୂତଧାରା” 
କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅଧ୍ୟୟନରେ ସେମାନଙ୍କୁ ହିଁ ବିତ୍ତ 
ମଣିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନେକ ବର୍ଷ ପରେ ଆଲାନ୍‌ ଡ଼ଣ୍ଡିସ୍‌ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ 
୧୯୭୮ ମସିହାରେ ଆପଣାର “ଲୋକ” ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଚର୍ଚା କାଳରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବିଚାରର 
ବିପରୀତ କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ଲୋକ କିଏ ? ଏହି ଶବ୍ଦର ସହଜର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ସୃଷ୍ଟ ଶବ୍ଦରେ କହିଛନ୍ତି“ ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହିଁ ଲୋକ |” ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଚେତନା 
ଓ ବିଚାରରେ ଲୋକତ୍ଵ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମସ୍ତରରେ ବଂଚି ରହିଛି । ଏହି ଲୋକତ୍ ହିଁ ତା'ର 
ସାବକତ୍‌ । ଜଣେ ଆପଣାର ଜୀବନ କାଳରେ ଆପଣାକୁ ଯେତେ ମାତ୍ରାରେ ସଂପ୍ରସାରିତ 
କଲେ, ସିବିର ଯେତେ ଉଚ୍ଚତାକୁ ଗଲେ ବି, ତା' ଅବଚେତନରେ ସଂଚିତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଚାର 
ସ୍ଵତଃ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ଯାଉଥାଏ । ଏହା ତାହାର ଆଦିମତା ବା ବନ୍ୟ ବ୍ଯବହାର ନୁହେଁ, 
ବରଂ ସାର୍ବକାଳୀକ |! ସେ ଯେଉଁ ଭୂମିର ଅମଳ, ଅନେକଙ୍କ ପାଖରେ ତାହା ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପଲ୍ଲବନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ “ଲୋକତଵ' ସକ୍ରିୟ ରହିଛି, ତାକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରୁଛି । ତେଣୁ ଲୋକ ମରିନି, ବଂଚିଛି । ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ସତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ କଳାବଵୋଧ କିଛି 
ଲୋପ ପାଇଯାଇ ନାହିଁ; ନୂଆ ନୂଆ ଭାବ ଓ ରୂପରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରୁଛି ! ବିଖ୍ଯାତ 
ମାନବ ଛିଜ୍ଞାନୀ ବ୍ରୋନସ୍ତି ଆପଣାର “ଦି ଆସେଂଟ୍‌ ଅଫ୍‌ ମ୍ଯାନ୍‌' ପୁସ୍ତକରେ ମଣିଷର 
ଶାରୀରିକ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ କେବଳ ଏକ ଭୌତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ 
ହେରିଡ଼ିଟି ଏଣ୍ଡ ସୋସାଇଟି ପୁସ୍ତକରେ ଆଲ୍‌ବର୍ଟ ଡ଼ାମନ୍‌ ଓ ଗିଲ୍‌ବର୍ଟ ଏସ୍‌. ଓମେନ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ବହୁ“ଜାତିକ ସମ୍ମେଳନ ଯୋଗୁଁ ବ୍ଯକ୍ତିର ଗୁଣସୂତ୍ର ବା ଜିନ୍‌ର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଥାଏ, ଏବଂ, ଏହା ତାହାର ଭାଷା, ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ 
ଧ ଝି ମସ୍ପିରତା ନୁହେଁ, ଗତିଶୀଳତା ଥଲା ଆଦି ମାନବର ଜୀବନ ଧର୍ମ | 
ବଂଚିବା ପାଇଁ ପରସ୍ବର ସହିତ ସେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥଲା, କେଉଁଠି ହାରୁଥିଲା, କେଉଁଠି 
ଜିତୁଥଲା, ମାତ୍ର ଏହି ହାରିବା ଓ ଜିତିବା ଅପେକ୍ଷା, ତାଂ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭବ ଥଲା ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ଆଚାର ଓ ବିଚାରଗତ ସମନ୍ବୟ, ଯାହା 
ସଂସ୍କତିବିତ୍ମାନଙ୍କ ପରିଭାଷାରେ-“ ସାଂସ୍ୃତିକ ପରିଣୟ” | ସମଗ୍ର ପୂଥବୀରେ ନିଜ ନିଜକୁ 
ସାମନ୍ତ ଦାବି କରୁଥୁବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ଆଚରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ 
ତଥାପି ଆଦିମ-ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ, ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସଂଘଟିତ ଏହି 
ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥବା ସେମାନଙ୍କର ସଂଗଠନ ନିଜ ଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଲଗା ପ୍ରକାର ଆଚରଣ କରେ କ”ଣ ପାଇଁ ? ସମାଜରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା 
ଅଧୂଵକ ସଂଖ୍ଯକ ଲୋକ ହିଁ ଏହି ଭୟଂକର ରୋଗରେ ସଂକ୍ରମିତ ! ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ 


୯୮ ଓଡ଼ିଅ! ଲୋଜକମଂଚ-ରାଳନାତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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ଇତିହାସର ଚର୍ଚ୍ଚା କାଳରେ, ମୋର ଅନେକ ସମୟରେ ଧାରଣା ହୁଏ, ଏହା ବିଚାରର ଭୂମି, 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ଭୂମି ନୁହେଁ । ସତେ ଯେପରି ଏହା ଦୈତ୍ୟ-ଅଧୁଷଖିତ | ଏଠାରେ ସମୂହ ଜ୍ଞାନର ଚର୍ଚ୍ଚ 
ବା ବିତର୍କ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ବିଶିଷ୍ମାନଙ୍କ କର୍୍ତତ୍ଵକୁ ନିଃସର୍ଭରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଅନ୍ତି । ଏଠି ସମାଜ, ରାଜନାତି, ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ନିଜକୁ ଥାନପତି ଜ୍ଞାନ କରୁଥିବା 
ମହାନମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିପୁଳ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ବଂଚୁଥବା ଜଣେ ଜଣେ ଆତ୍ଧିୟୟ ପର ନୂହନ୍ତିଂହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଏହା ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
କରି ଆସୁଛନ୍ତି | ନିଜ ନିଜର ରାଜକୀୟ କୁଡ଼ିଆ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ 
ଓ ସୂଜନଶୀଳ ସଂପଦମାନଙ୍କୁ ସଂପାଦିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରାସାଦଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହାଳୟ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଯେଉଁ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଗଡ଼ଉଥା”ନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ପ୍ରାସାଦର ଫାଟକ ପ୍ରବେଶର ଅଧୁବକାର ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ¦ ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା 
ଓ ବିଳାପକୁ ପ୍ରାଣ ଭରି ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି ! ପ୍ରାସାଦର ଅମୁହାଁ ଗମ୍ଭିରା ଭିତରେ ସାମନ୍ତପଣର 
ବଡେଇ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ଲୋକତ୍ଵର ଚିଆଁ 
ଯେ ଅନୁଭବ କରୁ ନ ଥା'ନ୍ତି, ତାହା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର କିଏ କାଳେ ସେମାନଙ୍କର ବଡ଼ପଣ 
ଭିତରେ ନୂଚି ରହିଥିବା ସଂପଦମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ ହସି ଦେବ, ତଜନିତ ଭୟ ଓ ଲାଜରେ ଭାରି 
ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜର ବୌଦ୍ଧିକ ଗୁମାନ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ର 
ଓ ଅନ୍ୟ କଳାକର୍ମରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସକଳ ଅଧ୍ଯାତ୍ସ କର୍ମ ଯେ ପଲର ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ, ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣ ଓ କଳା ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର କୌଣସି ପରିସ୍ପିତି ଓ ପରିବେଶରେ ନିଜକୁ “ ଲୋକ” କହି ନାହାନ୍ତି, 
ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ତ୍ରାଣକର୍ଭା ବୋଲି ଦାବି କରିଛନ୍ତି । ତାହା ସାମନ୍ତବାଦ, ରାଜତନ୍ତ୍ର ଅଥବା 
ଗଣତନ୍ତ୍ର "ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉ ନା କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ପୃଥବୀର ରାଜନୀତିକ 
ଇତିହାସରେ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟକ “ପଲ' ହିଁ ଉପଭୋଗୀମାନଙ୍କ ବିନୋଦ ଓ ଶୋଷଣର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଏହି ନିର୍ବୋଧମାନେ ସେମାନଙ୍କର କର୍ଚ୍ତତଵକୁ ନାନା 
କାରଣରୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ପଲର ଏହି ଶୋଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ପଲ-ସମ୍ଭୂତ ବିଦ୍ୟାବନ୍ତମୀନେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କର 
“ନେତୃତ୍୍‌' କହି ପାରିବା । ଯେଉଁ ଗୋଠ ଓ ପେଟରେ ସେମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ, 
ସମୟକ୍ରମେ ସେହି ଗୋଠର ବିଶିଷ୍ଟ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲା ପରେ, ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ 
ସିଂହାସନ ତଳେ ପଡ଼ିଥିବା ଖଟୁଲି ବା ପିଢ଼ା ଉପରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜରମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ସାମନ୍ତ ପରି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ନିଜ ଗର୍ଭକୁ ଘୃଣା କରିଛନ୍ତି, ଇତିହାସକୁ ଗୋପନ 
ରଖୁଛନ୍ତି, ଜନ୍ନିଥବା ଓ ବଢ଼ିଥିବା ଜୀବନ ପାଖରୁ ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଦୂରକୁ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି, 
ଏବଂ ନିଜ ଭୂମି ଓ ଆତ୍ଛିୟମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୋଇଲୀପୁଅ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ଖଟୁଲିଗୁଡ଼ିକୁ ସାମନ୍ତମାନେ ଯେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନୂହେଁ, ବରଂ ଘୃଣା 
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କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ବାବୁ, ରକ୍ଷିତ କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରାସାଦ ବାହାରେ ବାବୁ ବସ୍ତି ତିଆରି 
କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ବାବୁ ଅପବାଦକୁ ନବସାମନ୍ତମାନେ ଚନ୍ଦନବତ୍‌ ଜ୍ଞାନ 
କରି ମଥାରେ ନାଇଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଯେଉଁ ଅଛ କେତେକ ପଲର ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାରର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜ ଗୋତ୍ରର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଫଳତଃ, ଲୋକ 
ଜୀବନଚର୍ଟ୍ଚା ଏକ ଦିଗରେ ସାମନ୍ତ ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସାମନ୍ତାୟିତ ହେବା କାରୁଣ୍ଯରେ 
ପୀଡ଼ିତମାନଙ୍କର ଶ୍ଵାପଦୀ-ବିଳାସର ଶିକାର ହୋଇଛି ! ଆଧୁନିକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ପରିଭାଷାରେ 
ଆମେ ସେହି “ବହୁତମାନଙ୍କୁ' ସବଅଲ୍‌ଟର୍ଣ୍ଣ ବା ‘ ଦଳିତ” ଗୋଷ୍ଠୀଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା | 
ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ, ଦଳିତମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଇତିହାସ | 
ମାତ୍ର ଅଛସଂଖ୍ୟକ ସାମନ୍ତ ଏହି ବହୁତଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକ୍ଵାର କରିବା ପାଇଁ ସବୁ କାଳରେ ପରାଙ୍ମୁଖ | 
ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ସୁଖ ଓ ବିନୋଦର ଭୋଗଙ-ସାମଗ୍ରୀ ହେବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟ | ଭାରତୀୟମାନେ ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଅଧ୍ବକ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ଯେ, ସେମାନେ କେବଳ 
ନିଜ ଆୟତନରେ ବଂଚୁଥବା ମାର୍ଗୀମାନଙ୍କର ଶରୀର ଓ ମନର ମଳ ସମ୍ଭାର୍ଜନର ଦାସ ଅଥବା 
ସେମାନଙ୍କ ପତ୍ନୀମାନଙ୍କ ଅନୁଜ ଅନୁଜା ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ବିଦେଶାଗତ ପଶ୍ଚିମାମାନଙ୍କର 
ଶ୍ୟେନ ଆଖୁର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫିରିଙ୍ଗିମାନଙ୍କର ଗୋରା ଚମ, ଚିକ୍ଟଣ କେଶ, ଫିସ୍‌ 
ଫିସ୍‌ କଥା, ତୋପ, କମାଣ, ଗୁଳି ଓ ବନ୍ଧୁକ ଦେଶୀମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ନିଜ 
ଭାଷାରେ ନେଟିଭ୍‌ କହୁଥିଲେ, କିଂଭୂତ ଲାଗିଛି । ଏମାନଙ୍କର କଳା ଦେହ ଓ ଆଖୁକୁ 
ସେମାନେ ସରଗର ଦେବତା ପରି ଦୁଶିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଏହି ଚକିତ କଳାମାନଙ୍କୁ କବଳିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଚତୁରମାନେ ଭଳି ଭଳି ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ମହାମହିମମାନଙ୍କ 
ସିଂହାସନ ତଳେ ଠିଆ ହୋଇ ମହାର୍ଘ ସାମଗ୍ରୀମାନ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି, ପରେ ମିତ୍ରତାର ହାତ 
ବଢ଼େଇଛନ୍ତି | ଦେଶୀମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଖୁ ପକାଇଛନ୍ତିଂସେମାନଙ୍କ ଭାଷା, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ! ସେମାନଙ୍କର ସବୁକିଛି ସୁପ୍ରାଚୀନ, ମହାନ୍‌ କହିଛନ୍ତି । ଏବଂ, 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶୀ ବିଦ୍ଯାର ଚର୍୍ଟାମୁଖର ହୋଇଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀଭାଷାରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି, ରୟାଲ୍‌ ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ପରି ସଂସ୍ଥାମାନ 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଏହାର ନେଦୃତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି କୋଲ୍‌ବ୍ରକ୍‌ ଉଇଲ୍‌ସନ ଓ ଅନ୍ଯମାନେ । ସେମାନେ 
କେବଳ ଗୀର୍ବାଣ-ବିଶ୍ବାସୀମାନଙ୍କ ବିଚାରର ହୋଇଛନ୍ତି ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାରକମାନେ ମନ ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଦେଶୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି । ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ଯେ, ଧର୍ମପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କ ଦେଶୀୟ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ବାସ ବିରୋଧୀ ମାନସିକତା 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିକୂଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମାତ୍ର ସେଇମାନେ ହିଁ ଦେଶୀମାନଙ୍କ 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସଙ୍ଗୀତ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚା ଅନୁରାଗୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ ଅର୍ଥ ବି ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି ¦ ନେଟିଭ୍‌ମାନେ 
ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ଆଲୋକିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ¦ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଆପଣାର 
ସଂସ୍କୃତିର ମୋଦକ ଦେଖୁ ପୁଲକିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଲୋଭ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
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ଥୋପକୁ ହାଉଁ କରି ଗିଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଏମିତି ଏକ ସୁଯୋଗ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିବା 
ଫିରିଙ୍ଗିମାନେ ବିଚରାମାନଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବଳିତ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏହି ମୋଦକର ନାମ 
' ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା” ଏବଂ ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ ପଶ୍ଚିମାମାନେ ' ଓରିଏଣ୍ଟାଲିଷ୍ଟଂ ବା ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟାବିତ । 


ଦେଶୀ ପେଟରେ ବିଦେଶୀ ଖାଦ୍ୟ ସବୁ କାଳରେ ନୂଆ ନୂଆ ରୋଗ ସୃଷ୍ଟିର 
କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ଫିରିଙ୍ଗ ନବସଂସ୍କୃତି ମୋଦକ 
ବିଷ୍ଣୋରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ବିଷ୍ଣୋରଣର ତାପ ପ୍ରଥମେ ମାର୍ଗୀ ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଦେଶୀମାନଙ୍କ ବିଚାରକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାର୍ଗୀ ଏବଂ ମାର୍ଗୀ ହେବା ପାଇଁ 
ସ୍ଵପ୍ନବିଭୋର ଦେଶୀ ପଲ ବାଟ ହୁଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ପଲଙ୍କ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଏବଂ, ବିର ଓ କ୍ଷମତାଖୋର୍‌ ଉପନିବେଶୀମାନେ ପଲ ଓ ପଲଙ୍କ ଉପରେ 
ଷୋଡ଼ଶୋପଚାର ଦେହଭୋଗରେ ପ୍ରମର ରହିଛନ୍ତି । ଦେଶୀମାନଙ୍କ ଚେତନା ଚକ୍ଷୁରେ 
ସେମାନେ ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି ପଦ୍ଚିମର ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ତୁଣ୍ଡରେ ପଶ୍ଚିମର ଭାଷୀ, ଅଂଗରେ 
ପଶ୍ଚିମର ବେଶ ଓ ଆଭୂଷଣ | ସେମାନେ ବିଚରା ଭାରି ଭେରେସା ଦୁଶିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ନୂଆ 
ବେଶଭୂଷାକୁ ଦେଖ ଆଦୌ କିନଧୁ ମଣି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ପୁଲକିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମେ 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ତାଡ଼ନା, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଉପନିବେଶବାଦୀମାନଙ୍କ ଦୈତ୍ୟପଣ ସଂକ୍ରମିତ 
“ଲୋକ” ଅବଶ୍ଯ ଦିନେ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି, ତୁଣ୍ଡରେ ଆତ୍ଶାସନର କଥା କହିଛି, 
ସେମାନଙ୍କର ଚାଲାଜିକୁ ସମୁଝିଛି, ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ସ୍ଵାଧୀନ ବି ହୋଇଛି | 
ମାତ୍ର “ଂଲୋକ”ର ବିଚାର ଅନ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାର ଉଲ୍ଲାସକୁ ଛି କରି ଦେଇ ପାରିନି । 
ଉପରିସ୍ପମାନଙ୍କ ଉପେକ୍ଷା ଭାବକୁ ସତେ ଯେପରି ଭୂଷଣ ମଣିଛି । 


ଜୀବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ ମଣିଷ ଓ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ସବୁକାଳରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳ | 
ସେ ଯେଉଁ ଭୂମିକୁ ଯାଏ, ସେଠି ବଂଚୁଥବା ଜନସମୁଦାୟ ଏବଂ ତା” ଭୂମିକୁ ଆସୁଥବା 
ଅତିଥ, ଉଭୟଙ୍କ ସହିତ ଭାବ ଜଗତରେ ସୂତ୍ରାୟିତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନେ ହି 
ସହୃଦୟ | ଭାରତବର୍ଷର ସାସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଆମେ “ସହୁଦୟତାର ପରିମଣ୍ଡଳ” କହି 
ପାରିବା । ଏଠି ବହୁ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବହୁ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମାନସିକତାରେ ଗତିଶୀଳ ଲୋକ-ସମୁଦୀୟ 
ଥିଲେ ଏବଂ ଅଛନ୍ତି | ଆପଣା ଆପଣା ସମୁଦାୟର ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସବୁଜ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ସବୁ କାଳରେ ସଚେତନ ରହିଛନ୍ତି । ଆତୃପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅଭୀପ୍‌ସା 
ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିବା ଆହ୍ଵାନର ମୁକାବିଲା କରିବା ପାଇଁ ସଂଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅନ୍ତର୍ଜାଗରଣରୁ ଯେଉଁ ନବ-ନବ-ଉନ୍ନେଷଶାଳିନୀ ବିକଳ୍ପ ବିଧ୍ମାନ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତିୟ ଏବଂ 
ସଂବିଧାନାୟିତ ହୁଅନ୍ତିୟ ଆମେ ଯଦି ତାକୁ ସଂସ୍କୃତି କହିବା, ତାହା ହେଲେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକାର 
କରିବା ଯେ, ସଂସ୍କୃତି ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଚାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆପଣା ସମୁଦାୟର 
ହିତସାଧନ ! ତାହା ସ୍ମିର କି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଜୀବନ୍ତ ତେଣୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଆଧାରିତ ଓ 
ପରିବର୍ରମଶୀଳ । ସେହି ନ୍ଯାୟରେ, ପୂୃଥବୀର କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟ ଅଥବା ଜାତିର 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆମେ ସ୍ମିର, ମୌଳିକ କହିପାରିବା ନାହିଁ, ତାହା ଅନେକାୟିତ । ମାତ୍ର ଏହି 


ସଂସ୍କୃତି, କଗଚ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାରି ୧୦୧ 
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ଅନେକାୟିତ ଭିତରେ ଏମିତି କିଛି ବିଭବ ଥାଏ, ଯାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତା' ଆତ୍କାର ପରିଚୟ । 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ପରିଭାଷାରେ, ତାହା ତା'ର ଅସ୍ମିତା ବା ଆତ୍ଲ ପରିଚିତି । 

ଭାରତର ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚା କାଳରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରଶ୍ନ ବିତର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଶ୍ନଟି ଏହିପରି-ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଠ 
ସ୍ଵରୂପ ଅଛି କି ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କେବଳ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ, ବହୁ 
ଲୋକଙ-ସମୁଦାୟଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଏହା ଏକ ମହା-ସମ୍ମେଳନ, ଯାହାକୁ ଏକ 
ଆନ୍ତଃସାସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ଏକକ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପରିମଣ୍ଡଳର ଲୋକ ସମୁଦାୟମାନେ ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟରେ ବଂଚିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମିତ୍ରବତ୍‌ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି ବୃହତ୍ତର ରାଜନୀତିକ ସମୁଦାୟର ପରିମଣ୍ଡଳରେ 
ବଂଚୁଥବା ଲୋକସମୁଦାୟମାନଙ୍କ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ-ମିଶ୍ରଝଭାବର ଉଷ୍ପତାକୁ ରୁଗ୍‌ଣ କରିଛି 
ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସର୍ଗ । ବିଦେଶୀମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ଅଭିଜାତ ଓ ଆପଣାକୁ ଦାସବତ୍‌ 
ଜ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଭୁ ଓ ଭୂତ୍ୟମନସ୍ବ ସଂପର୍କ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ରୁଗ୍ଣତାର କାରଣ 
ହୋଇଛି । ସମୟ ଆସିଛି, ବିଦେଶୀମାନେ ଏ ଦେଶ ଛାଡ଼ି ଆପଣା ଦେଶକୁ ବାହୁଡ଼ି ଯିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭାରତ କିନ୍ୁ ବିଦେଶୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ପାରି ନାହିଁ । 
ପ୍ରଥମେ ବୃତ୍ତିଜୀବୀ ସାମନ୍ତ ରାଜନୀତିକ ନେତା ଏବଂ ପରେ ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର 
ପ୍ରଭୁ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରୁଥୁବା ବୃହତ୍ତର “ପଲ” ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀ ଶାସନର ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତିର 
ଦାସ ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ଆପଣା ସଂସ୍କୃତିକୁ ପୋଇଲୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରାଣୀ ଜ୍ଞାନ କରିବାଓଏକ 
ଜାତିର ମାନସିକ ଜଡ଼ତା, ଯାହା ତାକୁ ଗତିହୀନ କରିଦିଏ । ସଂପ୍ରତି ଭାରତ ବର୍ଷର କୋଟି 
ସଂଖ୍ୟକ ମଣିଷଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସନ୍ଧତାର କାରଣ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ, ଯାହାକୁ ଆମେ 
ଓପନିବେଶିକ ଅମଳ କହି ପାରିବା । ହଁ,ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ, ଅତୀତରେ ଆମେ ଏକ ଭାଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ପରିପୁଷ୍ଟ ଜୀବମାନେ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ପରସ୍ପର ସହିତ ଝଗଡ଼ିଛୁ । ପୂଣୀ, 
ହତ୍ୟା, ବିଦ୍ଵେଷ ପରି ଅମାନବିକ ଆଚରଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛୁ ! ମାତ୍ର କ୍ଷମତା ବିସ୍ତାର ଓ 
ଉପଭୋଗଜନିତ ପାରସ୍ପରିକ କଳହ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆମ ଆମ ଭିତରେ ତଥାପି :ସାଂସ୍କୁତିକ 
ସମଭାବାପନ୍ସତା ଜୀବନ୍ତ ଥଲା |! ସେହି ଭିନ୍ନ ଏକ ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ନାମ “ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭାରତ” । ‘ଉପନିବେଶବାଦ” ଅବଶ୍ଯ ଏକ “ରାଜନୀତିକ ଭାରତ” ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଉପନିବେଶବାଦୀମାନେ ହିଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାରତବର୍ଷକୁ ରୁଗ୍‌ଣ କରି ଦେବା 
ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜିତିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସେଦିନ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, 
ଉପନିବେଶବାଦର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦିନେ ନା ଦିନେ ପଶ୍ଚିମାୟିତ ହେବ, ମାତ୍ର କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ରହିବ ସାଂସ୍କୃତିକ-ଉପନିବେଶବାଦର ଉପସର୍ଗ । ଭାରତବର୍ଷର ଲୋକସମୁଦାୟ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ 
ପଶ୍ଚିମର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ଅଧ୍ଵକାରୀମାନେ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
* ଅନ୍କଲ୍ଚରଡ଼ ଓ ରଷ୍ିକ' ଶବ୍ଦରେ ସମ୍ବୋଧନ କରନ୍ତି; ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, 


୧୦୨ ଓଡ଼ିଅ ଲୋକମଂଚ-ର/ଳନାତି ଓ ଭବିଦ୍ଧୟତ “ 
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ବେଶପୋଷାକ, ଖାଦ୍ଯ ପାନୀୟ, ନୃତ୍ୟ, ସବୁ କିଛି ପଶ୍ଚିମାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ଦେଶୀ 
ନବସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଉପଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ରାଜନୀତି ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ବିକଳ ଅନୁକରଣ ମାନସିକତାକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଛି । ଏବଂ, ଏହାର କରୁଣ ପରିଣତି ହୋଇଛି, ବିଶ୍ଵଗ୍ରାମର ଏକ ଅସ୍କୃଶ୍ଯ 
ବସ୍ତିରେ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆକାଶାୟିତ କରିବା । 


~~ 


ଆମ ଲୋକ ଅଭିନୀତ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ଦାସମନସ୍ୃତାର ହ ଲୋକାୟନ | 


(ତିନି) 

ଥିଏଟର କହିଲେ, ସଂକ୍ଷେପରେ ଆମେ ଏତିକି ବୁଝିଛୁ-ଏହାପୂୃଥବୀର ପରୀକ୍ଷାଗାର, 
ପ୍ରଥବୀକୁ ଦେଖୁବା ଓ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଆୟତନ, ଏକ ମଂଚ । ଜରସନଂକ 
ଭାଷାରେ ଏହା ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବା ଚର୍ଚ୍ଚା | ଏହା ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସକଳ 
ବିରୋଧାଭାସକୁ ଭାଙ୍ଗିଦିଏ, ଦୂରକୁ ପାଖକୁ ଆଣେ, ଅଦୃଶ୍ୟକୁ କରେ ଦୃଶ୍ୟମୟ ଓ ବିଚିତ୍ରକୁ 
ଚିତ୍ରମୟ | ମଂଚରେ ମଣିଷ ନିଜେ ନାଚେ, ଅଭିନୟ କରେ, ନିଜ କଥା କୁହେ, ନିଜ ଗୀତ 
ଗାଏ । ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଆନନ୍ଦକୁ ଅନୁଭବ କରେ | ଆନନ୍ଦଭୂମିରେ ସେ କିନ୍ଧୁ ଏକା ନ ଥାଏ | 
ତା” ସହୁଦୟମାନେ ଥାଂନ୍ତି | ତା' ଆନନ୍ଦକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ନିଜ ବିଶ୍ଵାସମାନଙ୍କୁ 
ପୁଲକ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜର ସବୁ ଅନୁଭବ ଓ ସଂପଦକୁ ସମର୍ପଣ କରି ଦିଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଶକ୍ତିମାନେ ତା' ଜୀବନ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତକୁ ଶୋକମୁକ୍ତ କରୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ, ସେମାନଙ୍କ ପରିତୋଷଣ ପାଇଁ ନିଜ କଳାବୋଧ ଓ ପୁଲକକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରୁଥାଏ ! ନିଜ ବିଶ୍ଵାସମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭୂମିରେ ମଧ୍ଯ 
ପାଦ ଦିଏ । ସେ ବିଶ୍ଵାସର ଯାତ୍ରୀ ହୁଏ । ନିଜ ବିଶ୍ଵାସ ଅବଶ୍ଯ ତାକୁ ଅଧକ ପୁଲକ 
ଦେଉଥାଏ ! ମାତ୍ର ତାଂ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ସଂଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଜୟ କରିବାର ନିଶା ମଧ୍ଯ ପ୍ରବଳ 
ଥାଏ | ନିଜ ଓ ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ଅହଂକୁ ପାଣିରେ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବା ପାଇଁ ସେ କେବେ 
ବି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥାଏ | ଯାହା ଭିତରେ ଅଧୁକାରବୋଧ ମହାବାତ୍ୟା ହୋଇ ରହିଥାଏ, ସେ 
ସହଜରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରେନି । ସେ ସଂଘର୍ଷକୁ ଆହ୍ଵାନ କରେ ! କ୍ଷମତା ବଳରେ 
ସେ କେବେ କେବେ ଅନ୍ୟକୁ ପରାଭୂତ କରେ | ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତଃ ସେ ହାରି ଯାଉଥାଏ । 
ନାଟକ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବେଗ, ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ତଜନିତ 
ସଂଘର୍ଷର କଳାରୂପ, ଯାହା ପ୍ରୀତିବୋଧରେ ନିଜକୁ ଓ ଅନ୍ୟକୁ ପରିଶୋଧ୍ୂତ କରେ | ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପଲ୍ଲବନର କାରଣ ହୁଏ । ଏବଂ, ରଙ୍ଗମଂଚ କେବଳ ଚିତ୍ତ୍ବବିନୋଦନର ଆୟତନ 
ବିଶେଷ ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତା ଓ ଚିତ୍ତପ୍ରଶାନ୍ତିର କାରଣ, ଅନ୍ଯକୁ ମିତ୍ରବୋଧରେ 
ଆପଣାର କରିବା ପାଇଁ ତିଷଧୂ । ତେଣୁ ରଂଗମଞ୍ଚଙ୍କୁ ଆମେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାର ଓ ଦର୍ଶନ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ମଣିଷ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅଭ୍ୟାସଶାଳା ନ କହି, ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ, ସପ୍ନ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭୂମି ରୂପରେ ବିବେଚନା କରି ପାରିବା ! .ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେଠି ସବୁକାଳର 
ମଣିଷଂକୁ ଅନୁଭବ କରି ପାରିବା ! ଲୋକର ବିଶ୍ଵାସ ଲୋକର କଳନା, ଆନନ୍ଦ ଓ ଅବସାଦ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିବା ଯାବତୀୟ ଆହ୍ବାନମାନଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ଯ ମିତ ବସିପାରିବା | 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୧୦୩ 
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କୁହାଯାଇଛି-ଏକ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସୂତ୍ରରେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଲୋକ ସମୁଦାୟର ପରିଚୟ, 
ତାହାର ନାଟକ । ଏହା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର କଳାତ୍ସକ ସମବାୟ | 
ତେଣୁ ନାଟକ, ଏକ ସମୁଦାୟର ଅନୁଭବ । ମାତ୍ର ସମୁଦାୟସମ୍ଭୁତ ଅଛସଂଖ୍ଯକ ମନୁଷ୍ଯ 
ସମୟକୂମେ ଅଧକଂକ ଜୀବନ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ନିୟନ୍ତିତ ଓ ଗିତଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ ଅଧ୍ୁକାର 
ପାଇଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ବିହାର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଓ 
ଆୟତନର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ବହୁତଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଯେ 
ଅନେକ ଅଧ୍ବକ, ଏ କଥା ପ୍ରମାଣ କରିବା ଲାଗି ବୈକଲ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ବୈକଲ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମତାମଦ କରିଛି | ବହୁତଙ୍କୁ ଅନୁଗତ ଓ ଅନୁନ୍ନତ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଆପେ ଦେବତା ବନିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେବସମର୍ପିତ ବିଶେଷ ବିତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ 
ଉପଭୋଗ ଓ ଉପଯୋଗର ସାମଗ୍ରୀ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ସୁଖ, ସଂଭୋଗ ଓ ସୁଖମାନଙ୍କୁ ବି 
ରାଜକୀୟ କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ମାନସିକତାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛଚ୍ତିଓଅଭିଜାତ ବା 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀ ସଂସ୍କୃତି । ସେମାନେ ନିଜକୁ ମାର୍ଗୀ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀ କହିଛନ୍ତି । ସମୁଦାୟ 
ମଧ୍ଯରୁ ସୂଜନଶୀଳମାନଙ୍କୁ ଆଣି ପାଖରେ ରଖୁଛନ୍ତି ଆସନ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂବିଧାନ ଲେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହି ବଛାବଛାମାନେ ପଲଙ୍କ ଠାରୁ ଭାରି ନିଆରା ଦୂଶୁଛନ୍ତି । 
ଅଛମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାଂନ୍ତ ଯୋଗୁଁ ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଫାଳ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ପାଖରେ 
ରହିଛନ୍ତି ସନ୍ତାପୀ ସମାନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ନିର୍ବୋଧ ମେଷପଲ ! ସେମାନେ ମେଷମାନଙ୍କ 
ରୁଚି, ନାଚ, ଗୀତ, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ନାଟକ, ଧର୍ମ ଓ ସର୍ବୋପରି ଜୀବନକୁ ଆପଣା ଉଆସ 
ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁଛନ୍ତିୟ ରାଜକୀୟ ଓ ଆକର୍ଷକ କରିଛନ୍ତି । ଉଆସ ଭିତରୁ ପଦାକୁ 
ଆସୁଥିବା କଳା ଓ ବିଶ୍ଵାସମାନଙ୍କୁ ପଲମାନେ ଦେଖୁଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କାରଣ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ କଳା ଭିତରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ 
ଦେବତା, ନିଜ ଗୀତ, ନିଜ ନାଚ, ନିଜ ନାଟକ ଦେଖୁ ନାକ ଟେକିବାକୁ ସେମାନେ ଅପରାଧ 
ମଣିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ହେବା ଲୋଭରେ ଫସି ଯାଇଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅଭେକାପଣ ଦେଖୁ ଯେ ନାକ ଟେକୁଛନ୍ତି-ଏହା ଅବଶ୍ଯ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ 
ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନାବେଶରୁ ସେମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି ! ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଅନ୍ତମାନେ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଗୁଣସୂତ୍ରକୁ ମିଛ କହିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ପଲଙ୍କୁ କବଳିତ କରିବା, ନିଜ କର୍ୁତ୍‌ ଓ ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ କଳା ଓ ରୁଚିକୁ ମାଧ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ତେଣୁ ତାହାର ସଂରକ୍ଷଣ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜରୁରୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ହାତ ଆଉଁସାରେ ସମୁଦାୟ 
କେତେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୋଇଛି । ସ୍ପଜନଶୀଜତାକୁ ଦେବପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରୀତ୍ୟାଥୈ ତେଜି ଦେଇଛି । 
ଖଟଣି କରିଛି ଏବଂ ଅତି ପୁଲକିତ ପଲଙ୍କ ଚେତନାରେ ବିଶିଷ୍କମାନେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବିଚାରକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛନ୍ତି । 


୧୦୪ ଓଡ଼ିଅ/ ଲୋକମ ଂଚ-ର/ଳନାତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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ତେଣୁ ସମଗ୍ର ପରଥୁବୀର ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯର ଇତିହାସରେ “ଲୋକ ଓ ବିଦଗ୍ଧଂ ନାମରେ 
ଯେଉଁ ଦୁଇଗୋଟି ଧାରା ବା ପ୍ରକାର ରହିଛି ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ବିଚାରଗତ ଭ୍ରମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ ସେମାନଙ୍କ ମାର୍ଗରେ ଗତିଶୀଳ, 
ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସ ଓ କଳାବୋଧରେ ପରିପୁଷ୍ଟ, ମାତ୍ର କେହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି, 
ପରସ୍ବରର ପରିପୂରକ । ଅବଶ୍ଯ ଅଳ ବହୁ ସମୟରେ ଅନେକଙ୍କୁ ଗିଳିପକାଇବା ପାଇଁ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି, ମାତ୍ର ସଫଳ ହୋଇନି । କାରଣ ଲୋକର ବିଚାର ଅଧୁକ ଗ୍ରହଣଶୀଳ, 
ନମନୀୟ, ମୁକ୍ତ ତେଣୁ ହୃଦ୍ଯ ଓ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ । ଲୋକ ଗାଦାଣ୍ଡ ଗଛତଳୁ ମନ୍ଦିର ଓ 
ଚର୍ଚ୍ଚ ପରିସରକୁ ଯାଇଛି । ଅଛମାନେ ଉଚ୍ଚ ପିଣ୍ଡା ପାଖ ଚାନ୍ଦିନୀ ଉପରୁ ରାଜଉଆସକୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି | ପ୍ରାସାଦ ମନ୍ଦିରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍ଵ କବଳିତ କରି ପାରି ନାହିଁ । 
ପ୍ରାସାଦ ଭିତରେ ମହାମାନ୍ୟ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ତାହା ବ୍ଯାକରଣାୟିତ ଓ ଅଳଂକାରମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଛି | ଦୁର୍ବହ ଅଳଙ୍କାର ଭାର ତାକୁ ବାମନାୟିତ, ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି ସିନା, ହୃଦୟ 
ସଂବେଦୀ କରିପାରି ନାହିଁ । ଲୋକମେଳକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଲୋକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାସାଦକୁ ତା” ଭାବ ଓ ବିଚାରରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! ଦଶରଥ ଜାତକ 
ରାମାୟଣ ହୋଇଛି ଏବଂ ରାମାୟଣ ପୁନର୍ଲୋକାୟିତ ହୋଇଛି ରାମଲୀଳାରେ । ମହାଭାରତ 
ମହାକାବ୍ୟ, ଭାଗବତ, ନୃସିଂହପୁରାଣ, ହରିବଂଶ ଆଦି ମହାପୁରାଣ ଏବଂ ପୁରାଣ, ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ନାଟ୍ଯୟାୟନ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାଗବତମେଳା, ଅଂକିଆନାଟ, କୀର୍ଭନ, 
ହରିକଥା, ଯକ୍ଷଗାନା, ଉବାକର ! ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି 
ଯାତ୍ରାନାଟକ | ଜର୍ଜଚରପୂଜାରୁ ବିକଶିତ ହୋଇଛି ଦଣ୍ଡନାଟ । ପିତୁଳା ନାଟରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି 
ସୂତ୍ରଧର ଓ ଛାୟାନାଟକ । ଶିବ, ପାର୍ବତୀ ଗଣେଶ, ନାରଦ, ଅପ୍ସରାମାନେ ସେହି 
ଲୋକଙ୍କ କଳ୍ଧନାରୁ ହିଁ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ ଦେବତା ପାଖରେ ନିଜ କଥା 
କହିଛି । ଦେବତାକୁ ଖୁସି କରିବା ଲାଗି, ସେ ଯେ କେଡ଼େ ବଡ଼, ତାହାର ରହସ୍ଯ ଖୋଲି 
ଦେଇଛି ! ଏବଂ ଦେବତା ପାଖରେ ନିଜ କଥା, ସେମାନଙ୍କ କଥା କହୁ କହୁ ସମାଜର କଥା 
ବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସେ ରହିଛି, ତା' ଦେବତା ଓ ସମାଜ ବି ରହିଛନ୍ତି । 
ମଂଚ ତା ସମାଜ, ସଂସାର ଓ ସ୍ବପ୍ନର ଭୂମି ହୋଇଯାଇଛି । ଦେବତାର ପ୍ରୀତି ଓ ଶୋଭାବର୍ଵନ 
କାଳରେ, ନିଜେ ରୂପ ଓ ଭାବରେ ବିଭୋର ହୋଇଛି । ସେ ସେବ୍ୟ ଓ ସେବକ, ଶୋଷକ 
ଓ ଶୋଷିତ, ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ସବୁ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଛି | ଅନ୍ୟ ଜୀବନ ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଜୀବନ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ଜୀବନ ଅନୁଭବର କଥା କହିଛି ! ନିଜ ଭାଷାରେ 
କହିଛି, ନିଜ ପାଦରେ ନାଚିଛି, ନିଜ ପୋଷାକରେ ସୁବେଶିତ ହୋଇଛି, ନିଜ ଦର୍ପଣରେ 
ନିଜକୁ ଇ ଦେଖୁଛି । ନିଜକୁ ଓ ଅନ୍ୟକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ଆପଣା ଗୋଷ୍ଠୀ, ଭଷ୍ଟ, ବିଶ୍ଵାସ, 
କଳନା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଚାଲିଛି । ତା” ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ 
ନିକଟତମ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପର କରି ପାରିନି । ଅନ୍ୟ ଭୂମିର ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କ 
କ୍ରୋଧ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ସେ ହୁଏତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । କେତେବେଳେ ହାରିଛି, କେତେବେଳେ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତୀଜକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାଚି ୧୦୫ 
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ଜିତିଛି । କେତେବେଳେ ଅନ୍ୟକୁ କବଳତି କରିଛି, କେତେବେଳେ ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା କବଳିତ 
ହୋଇଛି । କେଉଁ ଜନପଦର ଅଧକାରୀ ତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ, ମିତ୍ର କରିଛନ୍ତି ତ, ଆଉ କିଏ 
ନିପାତ ବି କରିଛି । ମାତ୍ର ମୁଲକ ମୁଲକ ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିନିମୟର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଛି ନାଟକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତିକୁ ଘନ କରିଛି । ଜୀବନକୁ ଗତିଶୀଳ 
ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଏବଂ, ଦୁଇ ବା ଅଧକ ସଂଗୋଷ୍ଠୀର ମିଳନ, କଳାର 
ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ଅଧକ ଆଲୋକିତ ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛି । କୌଣସି ପରାକ୍ରମୀର କଢ୍ଧୃତ୍ଵ 
ଅବଶ୍ଯ ପରାଜିତମାନଙ୍କର କଳାବୋଧକୁ କବଳିତ କରିଥିବ । ଚତୁର ବିଜିତମାନେ 
ପରାଜିତମାନଙ୍କ ଭୂମିରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପନିବେଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯତ୍ସଶୀଳ ହୋଇଥିବେ । 
କାରଣ କଳା ଏକ ଚମକସୃଷ୍ିକାରୀ ସମ୍ମୋହନ; ବଶୀକରଣ, ଜୀବନ ଅନୁଭବର ନିଦାନ । 
ଲୋକର ସ୍ଵର ଅନ୍ୟର କର୍ଦ୍ଧତ୍ଵ କବଳିତ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ନିର୍ମୁଳ ହୁଏନି । ତା'ର ମୂଳ 
ସେଇ ମାଟିଭିତରେ କେଉଁଠି ଥାଏ, ମାଟି ରସକୁ ଜୀବନ କରି ବଂଚିଥାଏ, ମୁକୁଳିତ ହୁଏ | 
ବେଳେ ବେଳେ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ଅବଶ୍ୟ ଦୁଶେ । ମାତ୍ର ନିଜ ମିଜାଜକୁ ଛାଡ଼ି ପାରେନି । 
ଏହି ମିଳାଜ ତାହାର ସଂସ୍କୃତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ | କାରଣ ସଂସ୍କୃତି ଉତ୍ପାଦନ ବା ପ୍ରଡ଼କ୍ଟ ନୁହେଁ, 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ପ୍ରସେସ୍‌ । ଲେମନଙ୍କ ବିଚାରକୁ ଏଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ସବୁକାଳରେ କ୍ଷମତାସୀନମାନେ ରଂଗମଂଚକୁ ଆପଣାର କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ-ବିସ୍ତାରଣର ମାଧ୍ଯମ 
କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ ସମର୍ଥ ବି ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ନନିମଲାସ ଏଭ୍ରିନପଙ୍କ 
ଉଲ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି କହିଛଚ୍ତି-ଆମ ସକଳଙ୍କ ଜୀବନ ରଂଗମଂଚ, ଜୀବନର ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ 
ଦୂୃଶ୍ୟାବଳୀଟ ଏବଂ, ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ସକଳ ଚମତ୍କାରିତାରେ ହିଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ 
ନାଟକର ରାଜନୀତିକରଣର ଇତିହାସ ଯେ ଏକ ଜାତିର ଇତିହାସ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ, ଏହା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।* 


(ଚାରି) 

ଅତୀତରେ ମଣିଷ ପାଇଁ ପୃଥିବୀ ଭାରି ବଡ଼ ଥଲା | ରହସ୍ୟମୟ | ସେ କଳ୍ନାରେ 
କେବଳ ତା”ର ବ୍ୟ୍ତିକୁ ଅନ୍ଦାଜ କରି ପାରୁଥିଲା । ସେ କ୍ରମଶଃ ରହସ୍ଯକୁ ପଢ଼ିବାକୁ, 
ବୁଝିବାକୁ, ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପୃଥ୍ବୀ ଓ ପୂଥବୀ ବାହାରେ ଥବା ବିଭବକୁ ନିଜ କଳ୍ନାର 
ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ଉପାଦାନ କରିଛି । ଅନେକ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ନିଜ 
ଆକାଶ, ପାଣି ଓ ମାଟି ଭିତରକୁ ଯାଇଛି ! ଉଦ୍ଭାବିତ ଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ତା' ପାଖରୁ କାହିଁ 
କେତେ ଦୂର ଓ ଗଭୀରରେ ଥୁବା ବବାସ୍ତବ”କୁ ଦେଖୁ ପାରୁଛି । ଅନୁଭବ କରି ପାରୁଛି । 
ପୃଥୁବୀ ତା” ପାଇଁ କ୍ରମଶଃ ଛୋଟ ହୋଇ ଯାଉଛି । ବିଶ୍ଵ ବି ନିକଟତମ ହୋଇ ଆସୁଛି । 
ରହସ୍ୟର ପ୍ରସ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଖୋଲି ଖୋଲି ଯାଉଛି । ବିଶ୍ଵାସ ବଦଳି ଯାଉଛି । କଳ୍ପନା ମିଛ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଏଠି ବଂଚୁଥବା ଜୀବଜନ୍ତୁ, ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦ, ସର୍ବୋପରି ମଣିଷର ଶରୀର, 
ଜୀବନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଯାଉଛି । ନୂଆ ଅନ୍ଦାଜମାନେ ମଧ୍ଯ ତା' ଚେତନାରେ 


୧୦୬ ଓଡିଅ! ଲୋକମଂଚ-ରାଳନାତି ଓ ଉବିଷ୍ୟତ 
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ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଉଛନ୍ତି । ଫଳତଃ, ତା” ସଂସ୍କୃତି ବି ବଦଳି ଯାଉଛି । ତେଣୁ ଲୋକର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ମନୁଷ୍ଯକୃତ । ଏହା ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ବଂଚୂଥରବା 
କିଛି ଅଳତସଂଖ୍ୟକ ବୁଦ୍ଧିମାନ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରଧର ହୋଇଛନ୍ତି | ସେହିମାନଙ୍କ 
କଳା ଓ ବିଚାର ବଂଟେ, ସମୂହ ଜୀବନରେ ବାସ୍ତବ ପରିବର୍ଭନର କାରଣ ହୁଏ, ଯେଉଁମାନେ 
ଲୋକଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି-ସ୍ରୋତରେ ଜୀବନ୍ତ ଥାଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ବିଚାର ସଂସ୍କୃତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅନ୍ୟ ହୃଦୟରେ କେବଳ ସଂଚାରିତ ହୁଏନି, ନିଜ ରହିବା ପାଇଁ ଜାଗା କରି ନିଏ ଏବଂ 
ରହିଯାଏ । ଏହା ଆଦୌ ସହଜ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ | ଏହି ସ୍ତୋତ ପ୍ରତିମୁହୂ୍ଁରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ . 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମାନଙ୍କର ସାମ୍ପା କରୁଥାଏ । ତାହା ଅତୀତରୁ ଆସିଥାଏ, ମାତ୍ର ତା” ଆଗରେ 
' ପ୍ରଥମେ ପଥରବନ୍ଧ ବାନ୍ଧନ୍ତି ପରଖ୍ଚରାବାଦୀମାନେ | ପରିବର୍ଭନକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବା ପାଇଁ 
ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରୁଥାଆନ୍ତି । ପରଂପରାକୁ ଭୁମି କରି ନୂଆ ପରମ୍ପରା ଯେ ତିଆରି 
କରାଯାଇପାରେ, ଏବଂ ନୂଆ ଭିତରେ ପୁରୁଣା ଯେ ଅଧ୍ୂକ ତେଜିଲା ଦୁଶେ, ଏହା ସେମାନେ 
ଦେଖୁ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତାର ବିରୋଧ କରିବା ହିଁ ଥାଏ ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଆଦର୍ଶ । ମାତ୍ର ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଲୋକର ବିଶ୍ଵାସ ଭୂମିରୁ ବିସରିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ହିଁ 
ଚେର ଧରେ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଆମେ କହି ପାରିବା- ଯେଉଁ ଲୋକ ନାଟକ, ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭୂମିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗତିଶୀଳ, ତାହା ହିଁ ବଂଚିଛି ଏବଂ ପରିବର୍ଭନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥୁବା ନାଟକ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି । 


ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁ ପୃଥୁବୀରେ ବଂଚୂଛୁ, ତାହା ଅଧ୍ଵକ ସଂକୁଚିତ ନା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, 
ତାହା ଏକ ମାନବିକ ପ୍ରଶ୍ନ । ଆଜି ଅଧ୍ବକ ପରାକ୍ରମଶାଳୀମାନେ ପୂଥବୀର ବିସ୍ତୃତ ଅଂଚଳକୁ 
ନିଜ ନିଜ ଅହଂରେ ସଂତ୍ରସ୍ତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । ନିଜ ଭାଷା, ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧାର କରି 
ଲୋକମାନେ “ ନେସନ”' ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ନିଜ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ତା” ଚାରି ପାଖରେ ବାଡ଼ମାନ 
ପୋତିଛନ୍ତି, ପାଚେରୀ ଉଠେଇଛନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭୂମିକୁ ଆଦାଦ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ସ୍ପଷ୍ଟ ବାଡ଼ 
ଭିତରେ ଲୋକ ବଂଚୂଛି, କୋଳାହଳ କରୁଛି । ଜଣେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବାଡ଼ ସେପଟକୁ ଯାଇ 
ପାରୁ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା, ଜୀବନବୋଧ ଓ ଅନୁଭବ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଛି । 
ସେ ଗତିହୀନ ହୋଇଛି ! ଏକ ମୁକ୍ତ, ଜୀବନ୍ତ ପୃଥିବୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ସତେ ଯେମିତି ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଅସୃଶ୍ଯ ହୋଇଯାଇଛି । ଲୋକ ଆଜି ଅବଶ୍ଯ ତା” ଘର ଭିତରେ ସମଗ୍ର ପୂଥୁବୀକୁ 
ଦେଖୁଛି । ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ପୃଥିବୀ ଛୋଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏତେ ଛୋଟ 
ଯେ, ଏକ କୋଠରୀ ଭିତରେ ତା'ର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଆକଳନ କରି ହେଉଛି | ସେ ପୂଥବୀର 
ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ, ସବୁ ଶବ୍ଦ ଓ ସୁର, ସବୁ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି, ସବୁ ଜୀବ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବର.- 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ପାରୁଛି । କୌଣସି ଶଶ୍ଵର ମଣିଷ ପାଇଁ ଏତେ ସବୁ କରି ନାହାନ୍ତି । ମଣିଷ 
ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ପାଇଁ ସବୁ କିଛି କରିଛି । ଏବଂ, ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି କରିବା ପାଇଁ ସପ୍ନ 
ଦେଖୁଛି । ନିଜ ପ୍ରଜ୍ଞା-ଦୃଷ୍ଟିକୁ ତେଜି ଦେଉଛି । ମାତ୍ର ଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଧଚମରେ ଆମେ ଆଜି ଯେଉଁ 
ପୃଥିବୀକୁ ଦେଖୁଛୁ, ଶୁଶୁଛୁଠତାହା କଣ ଏକ ସତ-ସମୁଦାୟ ? ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏହି 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୦୭ 
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ପ୍ରଶ୍ନର ସହଜ ଉତ୍ତରଟିଏ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଆମେ ଘର ଭିତରେ ଦେଖୁଥୁବା ପୃଥିବୀ ଏକ ଛବି, 
ଟେକ ନୁହେଁ । ଏହା ପୃଥ୍ବୀ ପରି ଦୁଶୁଛି, ମାତର ଆମ ଅନୁଭବରେ ତାହା ଆଦୌ କୌଣସି 
ଚମକ ଆଣୁ ନାହିଁ, ଆମକୁ କେବଳ ଉତ୍ତେଜିତ କରୁଛି | ଯନ୍ତତର ଦୌରାତ୍ୟୁ ଆମକୁ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ରୁଗ୍ଣ କରି ଦେଉଛି ! ମଣିଷ ନିଜ ଘର ଭିତରେ ମୂକ ହୋଇଯାଉଛି । ସେ 
ଅବଶିଷ୍ଟ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ମିତ ବସି ପାରୁନି | ସେମାନଙ୍କ ଧାଡ଼ିରେ ନିଜକୁ 
ଠିଆ କରି ପାରୁନି । ସେ ଯାହା କିଛି ଦେଖୁଛି, ଯାହାକୁ ବାସ୍ତବ କହୁଛି-ତାହା ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ବହୁ ମଣିଷଙ୍କ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ବିକ୍ୃତାୟିତ, ସତ୍ଯୟଠାରୁ ଯୋଜନ ଯୋଜନ 
ଦୂରରେ ବିଳପିତ ବାସ୍ତବତା ! ମଣିଷ ବାସ୍ତବ ଅଥବା ସତ୍ୟକୁ ଦେଖୁନି, ଅନୁଭବ କରୁନି, 
“ ‹ଭଲ୍ଗାରିଟି” କୁ ଭଲ ପାଉଛି । ଲୋକ ପୁନଶ୍ଚ ଏକ କଳନା ଜଗତର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ସ୍ରୋତରେ 
ଫସିଯାଉଛି । ଭାରି କଷ୍ଟ ପାଉଛି । କାରଣ ଖୋଜିବାରେ, କାରଣକୁ ଅନୁଭବ କରିବାରେ 
ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଏକ ପରଦାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଛବି ଅଥବା ଯନ୍ତ୍ରରୁ ନିଃସ୍ପତ ସ୍ଵରରେ କ'ଣ 
ତାହା ଅନୁଭୂତ ହୋଇପାରେ ? ତେଣୁ ବିଶ୍ଵର ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ରାୟନ ବ୍ଯଗ୍ତିର ଅନୁଭବ ଓ 
ବିଚାରକୁ କେବଳ ଛବିମୟ କରି ଦେଇଛି ! ସେ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟରୁ ଜୀବନ-ଅନୁଭବ ଜନିତ 
ଆନନ୍ଦ ପାଉନି ! ସେ ଯେଉଁ ପୂଥବୀକୁ ଦେଖୁଛି, ତାକୁ ପରିକ୍ରମଣ କରିବା, ତା” ସହିତ 
ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିବା ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଯାଉଛି | ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବିତ୍ତ ଅଛି, କ୍ଷମତା 
ଅଛି, କେବଳ ସେଇମାନେ ଇ ପୂଥବୀ ପରିକ୍ରମଣରେ ସମର୍ଥ ହେଉଛନ୍ତି | ପୃଥ୍ବୀ ବଂଚିତମୟ, 
ବନ୍ଦୀମୟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏବଂ, ଅଳମାନେ ଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ପୃଥିବୀର “ ପଲଂମାନଙ୍କ ଜୀବନ, 
ସ୍ଵପ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତରଣ କରୁଛନ୍ତି । ସମୁଦାୟମାନେ” ସେମାନଙ୍କ ଗତିଶୀଳତା ହରାଇଛନ୍ତି । 
ଆପାତତଃ ପରାଧୀନତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ସେହି ଅଳସଂଖ୍ୟକ 
ନବସାମନ୍ତ ନବସାଧବ ଓ ନବଶୋଷକମାନଙ୍କ ଅଭିଜାତ ଚାଲାକିର ଶିକାର ହୋଇଛି । 
ଲୋକ ଯେଉଁ ପୂଥବୀକୁ ଛବି ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖୁଛି, ସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ଶୁଣୁଛି, ତାହାକୁ ହିଁ 
ବହୁତଙ୍କର ଶ୍ରେୟ ଓ ପ୍ରେୟ ଜ୍ଞାନ କରୁଛି । ଏବଂ, ଆପେ ଅନୁରୂପ ହେବା ପାଇଁ ଆପଣାର 
ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ଖଟଣି କରୁଛି । ଏକ ବାସ୍ତବତାକୁ ନ ବୁଝୁଣୁ, ନ ପଢ଼ୁଣୁ, ଛବି ହୋଇ ତା” 
ପ୍ରେମରେ ପଡୁଛି ? ଫଳତଃ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ତା' ମାଟିର ଆତ୍ସାର ଉଚ୍ଚାରଣ ପରିବର୍େ, 
ବିକୃତାୟିତ ହେଉଛି । ‘ଲୋକର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ ମାନସିକତା ଓ କାବ୍ୟାୟନକୁ ଆମେ ବିଶ୍ବାୟନ 
ବା ଜଗତୀକରଣର ଅଦ୍ଭୁତ ଫଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବା । ଏବଂ, ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହି 
ପାରିବା ଯେ, ଏହା ନିଜ ନିଜକୁ ଗଣତନ୍ତ୍ରୀ ଦାବି କରୁଥୁବା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵର ସାଧବ, ନବସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉପନିବେଶବାଦୀମାନଙ୍କର ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ନିଃସ୍ଵମାନଙ୍କୁ ଯାବତ୍ଚନ୍ଦ୍ରାକ କ୍ଷୁଧାର୍ର ଓ ଅମୁଷ୍ଠୀ 
କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ଯାବତୀୟ ଚକ୍ରାନ୍ତ । 


ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତାକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ବିଶ୍ଵର ମଣିଷମାନେ ଆଜି ବହୁଶ୍ରେଣିକ । ଅଧୁକ 
ପ୍ରତିପରିଶାଳୀମାନେ ନିଜକୁ ପ୍ରଥମ ଓ ଅନ୍ୟକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଫଳତଃ ସେମାନେ ରହୁଥୁବା ଆୟତନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ନାମରେ ପରିଣତ 


eo୮ ଓଡ଼ିଅ! ଲେୋ/କମଂଚ-ରାଳନାତି ଓ ଉବିଷ୍ୟତ 
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ହୋଇଛି । ଅତୀତର ସମ୍ପାଟ ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଆଖରେ ଦରିଦ୍ର ଓ ଦାସମାନଙ୍କ ପରିଚୟ 
ଥିଲା “ଦେଶୀ” ଓ “ଲୋକ” | ମାତ୍ର ଆଜି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବର ମଣିଷମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ଵର ମଣିଷମାନେ ଇ “ଲୋକ?” । ବିଶ୍ଵର ସବୁ କାଳରେ, ସବୁ ଦେଶରେ ନିଜ ନିଜ 
ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଚିରସ୍ତାୟୀ କରିବା ପାଇଁ ଚତୁରମାନେ ବୁଦ୍ଧିକୁ ଖଟଣି କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵର 
ବିତ୍ତଶାଳୀ ଆମେରିକା, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌, ସ୍ପେନ୍‌ ଇଟାଲୀ ଆଦି ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡର ମଣିଷମାନେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଓ ଦେବଗୋତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଏସିଆ, ଆଫ୍ରିକା ମହାଦେଶର ମଣିଷମାନେ ଇ ଅଶିଷ୍ଟ, 
ମ୍ଲେଛ ଓ ବର୍ବର ! ଏମାନେ କର୍ମକୂଣ୍ଡ ଦରିଦ୍ର । ତେଣୁ ଗତିହୀନ ଓ କ୍ଷୁଧ୍ୃତ । କେବଳ 
ଦାସ ଯୋଗ୍ଯ । ତେଣୁ ଦେବଅଂଶୀମାନେ ଦାସ ମନସ୍ଟମାନଙ୍କ ଯାବତ୍ଚନ୍ଦ୍ରାର୍କ ଗୋତି କରି 
ରଖୁବା ପାଇଁ ଆପଣାର ପ୍ରାଶାସନିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଭୂତାଣୁମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ 
ରକ୍ତରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ, ସେମାନେ ପ୍ରତିବାଦୀ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ ନ ପାଇବା 
ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଅସ୍ତକୁ ମାଧ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ରିଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ, ମଣିଷର ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ବୁବ୍ଧି, ସଂସ୍କୃତିକୁ ପଦାର୍ଥରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛି, ଯାହା ସୁଦୂର ଅତୀତରେ ରୋମ୍‌ର 
ମଣିଷମାନେ କରୁଥିଲେ, ଆଜି ୟୁରୋପର ନବସାଧବମାନେ କରୁଛନ୍ତି ।? ଏହି ଆଧୁନିକମାନେ 
ଅବଶ୍ଯ ଦେଶୀମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜ ବିଚାରରେ ସେମାନଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତିର ଚର୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ପରନିର୍ଭରଶୀଳମାନେ ଦାତା ତୁଣ୍ଡରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଶସ୍ତି 
ଶୁଣି କେତେ ଉତଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇଛଚ୍ତିୟ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ ଲୋଭିଲା 
ଆଖରେ ଅନିଷା କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ଠାରୁ ଭାରି ନିଆରା ଦିଶୁଥୁବା ପରର ସଂସ୍କୃତି ସେମାନଙ୍କୁ 
ମହମହ ବାସିଛି । ଅତୀତରେ ସେମାନେ ନିଜ ମୂଲକର ଦେବଅଂଶୀମାନଙ୍କୁ ଅନିଷା କରୁଥିଲେ, 
ଉପବୀତଧାରୀ ହେବା ପାଇଁ ପାଦ କଚାଡ଼ୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ଉପବୀତଧଧାରୀମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂସ୍ବାର ସୂତ୍ର, ସର୍ପ ପରି ବୋଧ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ପଷ୍୍ରିମାୟିତ ହେବା ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଉପବୀତକୁ ଛି କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜର ସବୁ କିଛି ସେମାନଙ୍କୁ ବିଷ୍ପିତା ଲାଗିଛି । 
ସେମାନେ ନିଜ ଭୂମିକୁ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମାୟିତ ହେବା ନିଶାରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏବଂ, ପଶ୍ଚିମ, ଦେଶୀ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଞିଦ୍ଧତ୍ୟକୁ ଦେଖୁ ଠୋ ଠୋ ହସିଛି । ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନାହିଁ; ମାତ୍ର ପଶ୍ଚିମମନସ୍ଟମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ଵକ ନିଶାସକ୍ତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ଵରେ ଏକ ମିଶ୍ର ସଂସ୍କୃତି ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଯାହାର ଅମଳ ଆଜିର ସଂକର ଜାତୀୟ 
ଜୀବମାନେ | ସଂସ୍କୃତି ଦଣ୍ଡସନ୍୍ଯାସୀ ପରି ଜୀବନ ବିମୁଖ, ଉଦାସୀନ ନୁହେଁ; ଗତିଶୀଳ ଓ 
ଗ୍ରହଣ ଉନ୍ମଖ । ତେଣୁ ବିଦେଶୀ ଫାନ୍ଦରେ ଧରା ଦେଇଥୁବା ଆମ ନାଟକ ହେଉଛି ୍ରାନ୍‌ସ୍‌- 
କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ବା ଅଧୂସାଂସ୍କୃତିକ । ସେ ସୁଦୂରର ପ୍ରଭୁମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତିରେ ପଡ଼ି ନିଜ ପ୍ରଭୁମାନଙ୍କ 
ଟାଣପଣକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛି । ଏବଂ, କାଳେ ଦେଶୀ ପ୍ରଭୁମାନେ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିବେ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା ପାଇଁ ନୂଆ ତରିକାମାନ ଖୋଜିଛି । ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ପଶ୍ଚିମର 
ବେଶପୋଷାକ, ତୁଣ୍ଡରେ ପଶ୍ଚିମର ଭାଷା ଓ ଆଚରଣରେ ପଷଦ୍ଚିମର ଆଦବକାଇଦା ଖଂଜି 
ଦେଇଛି | ତୁତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଗୋଷ୍ଠୀ, ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ଅଂଚଳଗତ ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୦୯ 
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କ୍ରମ-ସଂକୂଚିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଗର୍ଭକୁ ପ୍ରଥମର ବୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ଏବଂ, ତୃତୀୟମାନଙ୍କୁ ଏମିତି ଭାବରେ ଧରିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ଉପନିବେଶବାଦୀମାନେ 
ସୁଯୋଗର ହାତଛଡ଼ା କରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ଗିଳି ପକେଇବା ପାଇଁ 
ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ୍‌ସ୍‌ ମାଧ୍ଯମମାନଙ୍କୁ ଖଣି କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵକୁ ସେମାନେ ଆସିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ନିଜ ଘରକୁ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭିତରେ ଭିତରେ ନବ 
ଆଭିଜାତ୍ୟବୋଧର ପାଚକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ, ନବପାଚନଦୁ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରିବାରେ 
ଟିକିଏ ବି ହେଳା କରିନି । ପାଚନପାୟୀମାନେ ଭୁମିକୁ ଛାଡ଼ି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏବଂ, 
ସୁଯୋଗ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିବା ଉପନିବେଶୀମାନେ ହରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
ଡ଼େଣାର ସାମର୍ଥ୍ୟ । ପଶ୍ଚିମର ଡ଼ିସନିଲ୍ୟାଣ୍ଡରେ ସେମାନେ ନିଜର ଅହଂକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି | 
ନିଜ ସମସ୍ୟା, ଜୀବନକୁ ବିସ୍ୃତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଆପଣା ଭୂମିର ଶବକୁ ହିଁ ସାମନା କରିଛନ୍ତି | 
ନୂଆ ନୂଆ ସମସ୍ଯା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଘର ଭିତରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ କେଉଁ 
ଆଡ଼କୁ ଯିବେ ବାଟ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ଦିନେ ସେମାନେ ସକାଳୁ ଉଠି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ଏମିତି ଏକ ଘରେ ଶୋଇଛନ୍ତି, ଯାହାର ମାଟି, କାନ, ବିଛଣା ଓ ପବନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ଆଦୌ ପରିଚୟ ନାହିଁ । ନିଜକୁ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଅଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ବା ଲାଗିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଆଫ୍ରିକା ଅଛି, ଆମେରିକା ଅଛି, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍ସ ଇଟାଲୀ ବି ଅଛି । ଏବଂ, 
ଆଖୁ ଆଗରୁ ପୂଥବୀର ଦୃଶ୍ଯାବଳୀ ବାରମ୍ବାର ବଦଳି ଯାଉଛି । ସଂସ୍କୃତିସାଧବମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ବବଜାରରେ ଦିନକରେ ହଜାରଥର ସେମାନଙ୍କ କିଣାବିକା ଚାଲିଛି । ବଜାରରେ ସେମାନେ 
ନିଜକୁ ଚିହ୍ନି ପାରୁନାହାନ୍ତି । ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ହାରି ଯାଉଛନ୍ତି । ମଥାରେ ହାତ ରଖୁ 
କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି; ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର ଠିକଣା ପଚାରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାୟିତ ହେବାର ନବପୁଲକକୁ 
ଅଂଗେ ନିଭୋଉଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନବ-ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ଓ ଆବିଷ୍କାରକମାନଙ୍କ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ମୁକାବିଲା କରି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ନିଃଶ୍ଵ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
କାଳରେ ଲୋକନାଟକ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ, କ୍ରମନିଃଶ୍ଵମାନ ସଂସ୍କୃତିର ପଚମାନ ଶବ । 
ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର କଳାକାର ଦେଖୁଛି-ତା” ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ଛକ, ଅଛି, 
ମାତ୍ର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟ ଦେଖୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁ ନାହାନ୍ତି । କଂଠରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଳାପ 
ଅନି, ସେମାନଙ୍କୁ ଶୁଣୁ ନାହାନ୍ତି । ଆତ୍ସାରେ ଅନୁଭବ, ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପ୍ରୀତି ଅଛି, ଗ୍ରହଣ 
କରୁ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ସହରାଭିମୁଖୀ ହେଉଛନ୍ତି । ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ଭେଳିକିରେ ଆମୋଦିତ କରୁଛନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ସେମାନେ 
ନିଜ ସ୍ଵର, ନିଜ ପାଦ ଓ କଥାର ଚମକ ଶୁଣୁଛନ୍ତି, ଦେଖୁଛନ୍ତି | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି, ଖୁସିରେ 
ଫାଟି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନବସାମନ୍ତ, କି ଉପଭୋକ୍ତା କେହି ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ପାରୁନାହାନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ କଳାବୋଧ ଓ ଶିବୀପ୍ରାଣ ଯେପରି. ଅସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଅଜ୍ଞାତ । ସେମାନେ ଭୋକିଲା 
ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ ରାଜକୀୟ ରୀତିରେ ବିପଣୀସ୍ କରୁଥିବା ସଂସ୍କୃତି ବଣିକମାନେ 
ଅୟସ ଓ ଆମୋଦରେ ଜୀବନ ବଂଚୁଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
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ନବଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ସଂଗଠିତ ଓ ବୌବ୍ଦିକ ଶୋଷଣ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଃଶ୍ଵ କରି ଦେଉଛି । ମୁଣ୍ଡରେ 
ହାତ ଦେଇ ସେମାନେ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି । 


ଅନେକ କଳାକାର ଘରକୁ ଫେରି ଦେଖୁଛନ୍ତି କଳାପେଡ଼ି ଧରି ବାର ଦୁଆର, 
ବାର ଦାଣ୍ଡରେ ବୁଲିବା ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ | ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ଭିକାରିଠାରୁ ବି 
ହୀନ ମଣୁଛନ୍ତି । ପରିହାସ କରୁଛନ୍ତି ¦ ଯେଉଁ ଧର୍ମ ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ସେମାନେ କଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଚାର କରୁଥିଲେ, ଲୋକ ସେହି ଭାବରେ ଆଉ ସେସମସ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁନାହାନ୍ତି । ନୂଆ 
ଧର୍ମ, ନୂଆ ବିଚାର, ନୂଆ ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକମାନେ ସଂକ୍ରମିତ 
ହେଉଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଅତୀତ ପାଖରୁ ମୁହଁ ଫେରାଉଛନ୍ତି | ଅନେକ ଭବମଘୂରା କଳାକାର 
କୌଳିକ ବୃତ୍ତିକୁ ଜୀବନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଯାଯାବର ପରି ଜୀବନକୁ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ନ କରି ଘର ବସେଇବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରୁଛନ୍ତି । ଅନେକଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ତାହା 
ସମ୍ଭବ ହେଉନି । ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ସେମାନେ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟ ଆଦରି ନେଉଛନ୍ତି | 
ପୁନଣ୍ଢ ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ବହୁ ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚି ଓ ମାନସିକତାର ସମତାଳରେ ଲୋକର 
ସୂଜନଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ଗତି କରି ପାରୁନି । ବିଶ୍ଵର ବଦଳିଯାଉଥବା ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନେ 
ଅନ୍ଦାଜରେ ଆଣି ପାରୁନାହାନ୍ତି । ଏବଂ, ଜାତି ସମ୍ମୁଖନ ହେଉଥିବା ନୂଆ ଆହ୍ଵାନଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ବୁଝି ପାରୁନାହାନ୍ତି । କଳା ଶିଳଞାୟିତ ହେଉଛି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିସାଧବମାନଙ୍କ କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵର 
ତାଉ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ଲୋକ-କଳାକାର ମାଟି ଧରୁଛି । ଗଣରୁଚି ମଧ୍ୟ ସେହି ନବବଣିକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଛି । ସେମାନେ ଜୁଳୁଜୁଳୁ ହୋଇ ରଂଗମଂଚକୁ ଅନିଷା କରୁଛନ୍ତି । 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ମଂଚରେ ବିଜ୍ଞାପିତ ହେଉଛି ମଣିଷର ଉଲ୍ଲଂଗ ଦେହ ଓ ନିଷିଦ୍ଧ ଅଭିସାର ! 
ରଂଗମଂଚ ବାସ୍ତବ କି ମାୟା, ତାହା ସେମାନେ ଆକଳନ କରି ପାରୁନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ଯ 
ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ରଂଗମଂଚ ଏକ ମାୟାପୁରୀ, କେଉଁ 
ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକର ବିଚିତ୍ରକରଣୀ । ଲୋକେ ଦେହ ଓ ଆଲୋକର ମାୟା ଦେଖୁବା ଲାଗି 
ଖୋସଣି ଖୋଲୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଖୋଲୁ ନାହାନ୍ତି , ବରଂ ଖୋଲି ହୋଇ ଯାଉଛି । 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ସେମାନେ ପାଗଳ ଭଳି ପ୍ରଳାପ କରୁଛନ୍ତି । ସାରା ରାତି ଅର୍ଥହୀନ ଅଭିସାରରେ 
ଜୀବନକୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି, ପାହାନ୍ତା ପହରକୁ ଝୁଲି ଝୁଲି ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତମାନଙ୍କ ମଂଚରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁ ସେମାନେ ଭାରି ଲାଜେଇ ଯାଉଛନ୍ତି | ବେଳେ 
ବେଳେ ସେମାନେ ଭାବୁଛନ୍ତି ଆମେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଜାଦୁୂଗର, ଭେଳିକି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ 
ସମର୍ଥ | ଏକ କିମ୍ଭୂତ ନିଶାରେ ସମାନଙ୍କ ଓସ୍ତାଦୀ ହାତ ଅଂଟା ପାଖକୁ ଚାଲି ଆସୁଛି । ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଗାଞ୍ଜିଆ ଖାଲି । ସଂସାରର ବାସ୍ତବତା ପାଖରେ ହାରି ଯାଉଛନ୍ତି, 
ବର୍ଭମାନର ସାମନା କରି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । 


ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ ସତ ଯେ, କେତେକ ଆଧୁନିକ ଲୋକ-କଳାକାର “ ଭଦ୍ରଲୋକ’ 
ମାନଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପରି ହେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ! ଏହି 
ଆଧୁନିକୀରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସେମାନଙ୍କ ପରିବାର ଅଛି, ସମାଜ ବି ଅଛି | ପରିବାର କହିଲେ 
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ପରମ୍ପରା ଓ ପଶ୍ଚିମାୟିତ ପରମ୍ପରାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଏକ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ବପ୍ନର 
ସମାହାର । ସେଠି ତିନୋଟି ପିଢ଼ି ନିଜ ନିଜ ମିଞ୍ଜାସରେ ବଞ୍ଚୁଛି। ପୁରୁଣା ପିଢ଼ି ପୁରାଣ 
ପଢୁଛି; ଛାନ୍ଦ ଝୁମର, ରସରକେଲି ଗାଉଛି; ଖଞ୍ଜଣି, ଦାସକାଠି, ମହୁରୀ, ମାଦଲ, ଢ଼ୋଲ 
ବଜଉଛି । ଗାନାବାଜଣାରେ ତା” ଆତ୍ାର ରୀତି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ଦୀପ, ଡ଼ିବିରି, ହାରିକେନ୍‌ 
ଜଳଭଉଛି । ମଖଝି ପିଢ଼ି ପୁରାଣ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜୁଛି | ନିଜ ସହିତ ଶାସ୍ତୀୟକୁ ମିଶାଉଛି । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆକାର ବଦଳି ଯାଉଛି । ପଖୌଜ, ମୂଦଙ୍ଗ, ହାରମୋନିୟମ୍‌, ଡୁବିତାବଲା ଆଦି 
ଧରୁଛି । ଝାଡ଼ଲଣ୍ଡନ, ଗ୍ୟାସ୍ଲାଇଟ ଭଡ଼ାରେ ଆଣୁଛି । ଏବଂ, ତୃତୀୟ ପିଢ଼ି ପଶ୍ଚିମ ସହିତ 
ମିଶି ଯାଉଛି |! ସେ ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ଇରାଜୀ ଭାଷାକୁ ମିଶାଉଛି | ଏକତାରା ଜାଗାରେ ନୂଆ 
ତାରଯନ୍ତ୍ର ବଜୋଉଛି । ହାରମୋନିୟମର ଠା” ମାଡ଼ି ବସୁଛି କ୍ଯାସିଓ । ମଂଚ ଉପରକୁ 
ଆସୁଛି ବ୍ରେକ, କାବା, ରକ୍‌-ଏନ୍‌-ରୋଲ୍‌ ! ସୁରରେ ତାରେ ନାନା, ଡୁସ୍ମୁ ଡୁସୁମ୍‌ ଲଚକମଣି, 
ଫେସନବାଲୀ, ଓଏ ଓଏ, ହାଏ, ଆଏ | ଯେତିକି ମୁକ୍ତ ସେତିକି କୁନ୍ସନ ! ସେ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌କୁ 
ଫୋକ୍‌ ସହିତ ଏତେ ସୂତରରେ ମିଶାଉଛି ଯେ, ପରିବାର ଏକ ମେସ୍ରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
ଯାଉଛି | ଫଳରେ ନାଟକ ହେଉଛି ତିନି ପିଢ଼ିର ସମନ୍‌ୟରେ ଗଠିତ ଏକ ମେସ୍‌ | ନାଟକର 
ଗୀତ, ନାଚ, କାହାଣୀ, ଭାଷା, ମଂଚ ହେଉଛି ଆନ୍ତଃ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଏହା ପରିବାର ସୀମା 
ଡ଼େଇଁ ଆନ୍ତଃ-ସାମ୍ପଦାୟିକ, ଆନ୍ତର୍ଚୋଷ୍ପିକ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏହି ବିଚିତ୍ର ସଂଗୋଷ୍ଠାୟନରେ 
ଅର୍ଥନୀତି କିନ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ ନିୟନ୍ତରକ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ତାହା କ୍ଷୀଣ ସ୍ରୋତ ପରି ଜୀବନ୍ତ 
ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଜୀବନବୋଧ, ବିଚାର, ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, “ ବାବୁମନସ୍ତା' 
ହୋଇଛି ଏହି ‘ ନବାୟନ”ର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 

ପରିବାର ଭିତରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଏହି “ମେସ୍‌ ଦର୍ଶନକୁ ଆମେ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରି ପାରିବା । ଅତୀତରେ ସାମନ୍ତବାଦ, ରାଜତନ୍ତ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ଓ ଉପନିବେଶବାଦ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ଅବଶିଷ୍ଟ ତୁଣ୍ଡ ଖୋଲିଛନ୍ତି, ସଂଗଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଜନତା ବା ପିପୁଲ୍‌: | ‘ ଜନତା ବା ପିପୁଲ୍‌” ବହୁଜାତିକ, ବହୁସାମ୍ପଦାୟିକ, ବହୁଗୋଷ୍ଠିକ, 
ବହୁଭାଷିକ ଏବଂ ବହୁସାଂସ୍କୃତିକ । ମାତ୍ର ଏକ ବୃହତ୍ତର ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଅବଶ୍ଯକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେମାନେ ଏକ “ଏକକ” । ଉଚ୍ଚବର୍ଗାମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ଦେଖୁସହି ପାରନ୍ତିନି । 
ସେମାନଙ୍କୁ ‘ ମବ' ବା ପଲ” ଶବ୍ଦରେ ଟାହିଟାପରା କରନ୍ତି । ସେମାନେ ' ପିପୁଲ୍‌? ଅଥବା 
“ମବ୍‌”, ଯାହା ହୁଅନୁ ନା କାହିଁକି, ମୁକୁଟଧାରୀମାନଙ୍କ କଥାକୁ କୌଣସି କାଳରେ ଖାତିର 
କରି ନାହାନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ ନାକ ଟେକୁଥବା ଭଦ୍ର ଓ ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଛିଗୁଲେଇଛନ୍ତି ! 
ଏହି ବହୁତଙ୍କ ରୁଚି ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିପାକ ସାହିତ୍ୟ, ଅଧବକନ୍ତୁ ନାଟକ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନ ହୋଇ “ବିଚିତ୍ର ଖେଚୁଡ଼ି? ପରି ବୋଧ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ କଳାକାର ପରିବାରଗୁଡ଼ିକ ନିଜ 
ନିଜର ସଂଚିତ ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ବହୁସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସମାଜ ଅଭିମୁଖୀ ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଗ୍ରାମ ସହର, ପଲ କି ସାମନ୍ତ, କାହାରି ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା, ସୁର, ଗୀତ, ବେଶପୋଷାକ ସବୁକିଛି କିମ୍ମତମୟ ହୋଇଯାଇଛି | ଗାଁର 


୧୧୨ ଓଡ଼ିଅ ଲୋକମଂଚ-ର/କନାତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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ମାଟିଧୂଳି ଜରଜର, କାଦୁଅ ପଚପଚ ଦାଣ୍ଡରେ ନୂଆକରି ପଡୁଥିବା ମୋରମ ରାସ୍ତା ଉପରେ 
ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ମନୁଷ୍ୟମାନେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥଲାବେଳେ, କଳାକାରମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପୁଲକ 
ଛଳସେବକମାନଙ୍କ ଖଇଚା ଖୋଇକୁ ସମୁଝି ନ ପାରି ଭାରି ହନ୍ତସନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି | ସହରାୟିତ 
ହେବା ସ୍ବପ୍ନରେ ମସଗୁଲ କଳାକାରମାନେ କିଛିଦିନ ପରେ ଗାଁରୁ ସହରକୁ ଯାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି, 

ସେମାନେ ଗତକାଲି ଭଦ୍ରଲୋକ ଓ ନବସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଯାହା ଦେଖୁଥିଲେ, ଯାହା 
ଶୁଣିଥିଲେ, ଆଜି ଆଉ ତାହା ନାହିଁ । ଅନେକ କିଛି ବଦଳି ଗଲାଣି । କଳା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବା ତ ଦୂରର କଥା, ନିଜ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଅବାସ୍ତବ ଲାଗୁଛି । ସେମାନେ 
ଯେପରି ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି କଳା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ଧ କି ଆନନ୍ଦ ନୁହେଁ, ଯନ୍ତ୍ରଣା | 
ସେମାନେ ଲୋକ, ଅଥଚ ସେମାନେ ନିଜ ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହୋଇ ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ ନାଟ ସଂଗଠନମାନେ ସମୂହ ଚେତନାକୁ ଆଲୋକିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ` 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜ ପାଖରେ ରାଣ ଖାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଶ୍ଯ “ପଲ” 
ଦେଖୁବାକୁ ଯାଉଛି । ଦେଖୁବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଉଚ୍ଚାଟ ହେଉଛି । ଟିକେଟ କିଣି ତମ୍ବୁ ଭିତରେ 
ପଶୁଛି । ଚେୟାର୍‌ ବେଞ୍ଚ ଉପରେ ବସୁଛି, ମାତର ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ମିତ୍ର କହି ପାରୁନି । 
ବଜାରୀ କହୁଛି । ଏବଂ, ନିଶାସକ୍ତ ପରି ନିଜର କରି ନେଖଛି ତଂବୁ ଭିତରର କୃତ୍ରିମତାକୁ | 
ବୈପାରିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ନାଟକର ନାଁ 
ବଦଳୁଛି । ଲୋକେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ, ଅପେରା, ଲୋକନାଟ୍ୟ କହୁଛନ୍ତି | ତାହା ଲୋକଙ୍କୁ 
ଗତିଶୀଳ କରୁନି, କାରଣ ଲୋକତ୍‌ ସେଠି ପ୍ରତାରିତ । 


“ଲୋକ”, “ଲୋକପ୍ରିୟ”ଂର ଅନ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ “ଗଣ” | “ଲୋକ” ସମୁଦାୟ 
ଭିତରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବିଚାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ପରିପୁଷ୍ଝସେମାନେ ‘ ଗଣ” | ଗଣ 
ଅତୀତରେ ଥଲେ, ଆଜି ବି ଅଛନ୍ତି । ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସରେ ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ 
କେତେବେଳେ ଶିବ, ତ କେତେବେଳେ ବିଷୁ; କେତେବେଳେ ବୁ ତ କେତେବେଳେ ରାମ 
ଅଥବା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ, ପାଇଛୁ । ଆମ ପୁରାଣ, ଓଷା ଓ ବ୍ରତକଥାଗୁଡ଼ିକ ଗଣସ୍ପଷ୍ଠି ଓ 
ଜାଗୃତିରଂ ଭୂମିକା ନେଇଛନ୍ତି | ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଓ ଗୋଷ୍ପିକ ଜୀବନର ପରିପୁଷ୍ଟିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏବଂ, ସେମାନେ ଜନଆନ୍ଦୋଳନର ମଧ୍ଯ କାରଣ ହୋଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର 
ଆଧୁନିକ ପ୍ୃଥ୍‌ବୀରେ ଆମେ “ମାସ୍‌ ' ବା ଗଣ ଏବଂ ଗଣସାହିତ୍ୟ ବା ଗଣନାଟକ କହିଲେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶ ପରିପୁଷ୍ଟ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ହି ବୂଝୁଛୁ । ସମାଜରେ 
ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, ପ୍ରୀତି ଓ କ୍ଷମତାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଯେଉଁ ଅଳ୍ତମାନେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି 
ବହୁତଙ୍କୁ ଦାସ କରି ରଖୁଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦୀମାନଙ୍କୁ କରାୟତ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କର୍ଚ୍ଣତ୍‌ 
ଜାହିର କରୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ଜୀବନ ଅନୁଭବୀ ହେବାଲାଗି ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲେ 
କେତେକ ଚିନ୍ତାନାୟକ ! ମାତ୍ର ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା, ବିଦ୍ୟା ଓ ଦେହର ଉପଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ନିଜ ନିଜ ଅଧୁକାରକୁ ବିସର୍ଜନ କରିବା ଆଦୌ ଏତେ ସହଜ ନ ଅଲା | ସେହି 
କ୍ଷମତାସୀନମାନେ ଚିନ୍ତାନାୟକମୀାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କହିଛନ୍ତି ।- ପ୍ରତିବାଦୀମାନଙ୍କ ଦେହ ଓ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୧୩ 
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ମନକୂ ଆହତ କରିଛନ୍ତି । ପଲଙ୍କ ନିଜ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର . 
“ମାସ୍‌ ସୁବିଧାବାଦୀମାନଙ୍କ ଫିସାଦିକୁ ବୁଝିଛି । ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଶିବିର ଗଢ଼ିଛି । ଜୀବନର 

ଅବାଶ୍ୟକତା ଓ ଆହ୍ଵାନକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଏବଂ, ଅବଶିଷ୍ଟ ସୁଶୁପ୍ତମାନଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ ଓ 

ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ କବିତା, କଥା ଓ ନାଟକକୁ ମଧ୍ମ କରିଛି । ତେଣୁ ଗଣ ପାଇଁ ନାଟକ 

ଲେଖୁଥୁବା ମଣିଷମାନେ ଗଣ ଭିତରେ ହିଁ ଥା'ନ୍ତି । ଗଣ ହୃଦୟକୁ ବୁଝି ଥା'ନ୍ତି । ଗଣନୁ 
ଛୁଇଁବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନେ ଲୋକ ଅଥବା “ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ? ଯେକୌଣସି ସମାଜରୁ 
ମଧ୍ଯ ଆସି ଥାଇପାରନ୍ତି ¦ କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ଏଠି ବିଳାସ ନୂହେଁ, ବିପୃବ । ମଣିଷକୁ ଗତିଶୀଳ 

କରିବା ପାଇଁ ଅବ୍ୟର୍ଥ ପାଚନ | ମାତ୍ର ଏହା ପ୍ରଚାର ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ । ସେଦିନର ସୋଭିଏତ୍‌ 

ରୁଷ୍ଟ ଚୀନ୍‌, ଭିଏତ୍‌ନାମ୍‌ ଆଦି ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଗଣସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 

ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ¦ ବିଶେଷତଃ ରୁଷ ଓ ଚୀନ୍‌ରେ “ବାଲେ” ନାଟକ ଏହାର 

ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛି । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦଳ ନାଟଦଳଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ 

ଗୋଷ୍ଠୀସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପୂଥୁବୀରେ ନାଟକକୁ ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତିଠାରୁ ଅଲଗା .କରି 

ଶାସନ-ରାଜନୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତି-ରାଜନୀତି ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ କରିବାରେ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଫ୍ରେଡ଼େରିକ୍‌ ଆଞ୍ଜେଲ୍‌ । ୧୮୪୭ ମସିହାରେ ଜର୍ମାନୀରେ ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନ ମାଧ୍ୟମରେ 

ସେ ଏକ ଏକାଂକିକା ଅଭିନୀତ କରାନ୍ତି । ବିଶୁଦ୍ଧ ଆମୋଦ, ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଓ 

ଲୋକମଂଚ ଅବବୋଧ ଆଧାରିତ ଏହା ପ୍ରଥମ ଗଣଂଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ | ୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ , 
ଲେଫି (1 6-2୦) ଟ୍ରେଡ୍‌ ଇଉନିୟନ୍‌୍ର ଏକ ଉତ୍ସବରେ ରୋମ୍‌ର ଦାସମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ଆଧାର କରି ଏକ ନାଟକ ପରିଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରେ ନଅଶହ ଶ୍ରମିକ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଏହାର ନେତୃତ୍‌ ନେଇଛନ୍ତି ଯୋଶେଫ୍‌ ଭୋନ୍‌ ଫିଲିର୍ଜ ଓ ଟୋଲର୍‌ | 

୧୯୧୩ ମସିହାରେ ଗଠିତ ଟାନ୍‌ଭାକର୍ସ ଥଏଟର୍‌ ଲିଗ୍‌, ପଲିଟିକ୍ସ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯେପରି ସମୀକରଣ କରିଛି, ଏବଂ କ୍ଯାସେଲ୍‌ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଓ ବଂଚିତ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟ୍ଯଗୋଷ୍ଠୀ ( ୧୯ ୨୧) ଲୋକସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଗଣକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଜର୍ମାନ୍‌ 

ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦଳରଂ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ବଂଚିତମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟାର 
ଉର୍ବ୍ବକୁ “ଯାଇ ଏକ ସାମୁହିକ ଜୀବନବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ ଓ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇବା | ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବା ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣରେ ପରିବର୍ତନ 
ଆସିଛି 1 ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଚଦଳ, ଲୋକସଂଗୀତଜ୍ଞ, ସର୍କ ସଂକଳାକାରମାନେ ନାଟକର : 
ଲୋକାୟନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା .ନେଇଛନ୍ତି !° 


ଜର୍ମାନୀରେ ସଂଘଟିତ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୁଷୀୟମାନଙ୍କୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଛି ଉନବିଂଶ ` 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ | କଳା ସଂପର୍କରେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ଏକ ଉଚ୍ତି “କଳା କେବଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ଏହା ଜୀବନର ସକଳ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ | ଜୀବନର 
ସାମଜିକ ବିଭବ ଏହାର ବିଷୟ | ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ବୁଝି ହୁଏ-ତାହାହିଁ 


୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ! 6ଲୋକମଂଚ-ରାଳନାତଚି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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କମନୀୟ, ହୃଦ୍ଯ କଳା ।୮ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଭିତ୍ତି କରି ମସ୍ଟୋ ଥଏଟର, ଦି ବୁଲ ବ୍ଲାଉଜ୍‌, 
ରସିଆନ୍‌ ଏସୋସିଏସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ପ୍ରେଲେଟରିଆନ୍‌ ରାଇଟର୍ସ ଆଦି ସଂଗଠନ ଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମ | 
୧୯୦୫-୦୬ ମସିହା ବେଳକୁ ନାଟକ ଏତେ ପରିମାଣରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ପ୍ରଭାବିତ୍‌ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି ଯେ, ସେଥିରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଶବ୍ଦ ଉଠେଇ ଦିଆ ଯାଇଛି । ସ୍ତାନିସ୍ାଭାସ୍ତି ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି, କେବଳ ବିଶୁଦ୍ଧ କଳା ପରିବେଷଣ ନାଟକର ଧର୍ମ ନୁହେଁ ! ସାମନ୍ତ ପ୍ରବର୍ରିତ 
ନାଟ୍ୟଧୀରାରୁ ମଂଚକୁ ମୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକ ପରଂପରା ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ, ପରୀକଥା, ଲୋକଗୀତ ଓ ସ୍ଵର, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ନାଟକରେ ପୁନର୍ଜୀବନ 
ଲାଭ କରିଛି । ଏବଂ, ରଂଗମଂଚର ଆକାର ବଦଳି ଯାଇଛି ଅସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ! 
ପରଂପରା, ଧର୍ମ ଓ ଜାତିପ୍ରୀତିବୋଧର କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ | ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ନିଜର ସମସ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଅନ୍ଯ 
ଶବ୍ଦରେ କୃହିଁଲେ, ନାଟକ ହୋଇଛି ରୁଷ ରାଜନୀତିରେ ଅନୁଭୂତ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାରୋଡ଼ନୋଷ୍ତ, କ୍ଲାସୋଭୋଷ୍ଟ ଓ ପାଟିନୋଷ୍ଟର କଳାରୂପ ।“ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀତା ଓ 
ରାଜନୀତୀକରଣ କଳାର ନାଂଦନିକତାର ଯେ ବିରୋଧୀ, ସୋଭିଏତ୍‌ ରଂଗମଂଚ, ତାହା ଯେ 
ପ୍ରମାଣ କରିଛି, ଡ଼ାଭିଡ଼ସନ୍‌ ମାଇକ୍‌, ଆପଣାର ଗ୍ରନ୍ନରେ ତାହା ବେଶ୍‌ ସ୍ବଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । କିଛି ପାଉ ନଥୁଲେ କଳ କାରଖାନା, ସରକାରୀ ` କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, କ୍ଷେତ 
ଅଥବା କାରଖାନାର ମଣିଷମାନେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଓ ନାଟକ ପାଖକୁ ଚାଲି ଆସୁନଥା”ନ୍ତେ । 
ବାଲେ, ଅପେରା ହାଉସ୍ମାନଙ୍କରେ ଭିଡ଼ ଜମାଉ ନ ଥାନ୍ତେ ! ରୁଷୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟଶାଳା କେବଳ ଏକ ବିନୋଦନର କେନ୍ଦ୍ର ମୁହେଁ, ଏକ ମହୁଫେଣା, ସୂଜନଶୀଳତାର 
ଭବ୍ୟ ଆୟତନ । ସେଠି ମଣିଷ ତା'ର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଏକତ୍ର ଦେଖୁବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଏ । ଏବଂ ' ରଂଗମଂଚର କଳାକାରମାନେ ଆଦୌ ଜଣେ ଜଣେ ଦ୍ଵୀପସୃଷ୍ଷିକାରୀ 
ଛଳ-ଅଭିନେତା ନୁହନ୍ତି | ନାଟକ ପରିଯୋଜନା, ରଚନା, ଅଭ୍ୟାସ ଓ ପରିବେଷଣ କାଳରେ 
ଲେଖକ, କଳାକାର, ସଂଗୀତକାର, ନର୍କ, ଦର୍ଶକ ସଭିଏଁ ଥାଆନ୍ତି । ସେଠି ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ଲେଖକ କେହି ଷ୍ଟାର୍‌ ବା ହିରୋଇନ୍‌ ନୃହନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ । ଏବଂ, ନାଟ୍ୟସଂସ୍କୃତି, 
ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି । ତାହା ପ୍ରକାଶନ ଅଥବା ବିକ୍ରି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ: ଆମେରିକୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ପଦାର୍ଥ । ଖରଦିବିକ୍ତି ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେଠି ବକ ଅଫିସ୍‌ ଫର ସେଲ୍‌ ଏବଂ ପ୍ରଫିଟ୍‌ର ନାରା । ଏକ ଘରିସଂଖ୍ଯାନରୁ 
ଜଣାଯାଏ, ଆମେରିକାର ଶତକଡ଼ା ୩.୫% ମଣିଷ ମଂଚ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ସିନେମା ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ସହିତ । ତେଣୁ ରଂଗମଂଚ ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ଯେ ଏକ 
ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ-ବୋଧର ପ୍ରତୀକ,-ରୁଷ୍‌ ଓ ଆମେରିକାର ରଂଗମଂଚର ଉଦାହରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । °° 


ସମାଜବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ ଭରି କରି ଭାରତବର୍ଷରେ ନାଟକ ଯେ ଲେଖା ନ ଯାଇଛି, 
ତାହା ନୁହେଁ । ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍ବାର ଦୂରୀକରଣ, ଏବଂ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୧୫ 
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ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଗଣାଭିମୁଖୀ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମସ୍ୟା 
ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ! କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି 
ମଧ୍ଯ ନାଟକମାନ ଲେଖାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ, 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ମହାନ୍ତିୟ ଗୋପାଳ ଦାସ ନିଜ ନିଜର ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିବା ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷମାନେ 
ନିଜକୁ ଅନୁଭବ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଣଧର୍ମୀ ନାଟକର ବୀଜ 
ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇପାରିନି । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାସ, 
ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ, ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମାଳତୀଦେବୀ ଚୌଧୁରୀ, ସୁଚେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦ୍ବିବେଦୀ, ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସମଧର୍ମାମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅବଶ୍ଯ 
“ଘମାଜବାଦୀ ବିଚାର ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଗପ, କବିତା, ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ମାତ୍ର ଏହା ବାସ୍ତବତଃ ଏକ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ ନେଇ ନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ, ବହୁସଂଖ୍ୟକ ସମାଜବାଦୀ-ଚିନ୍ତାଶୀଳମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ମସୁଧାସର୍ବସ୍ଵ ନେତୃତ୍ଵ । ଅନେକ ସମୟରେ ମୋର ମନେ ହୁଏ- 
ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମାଜବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୁବିଧାବାଦୀ ନେତୃତ୍ବର ଶିକାର ହୋଇଛି । 
ବଂଚିତମାନଙ୍କୁ ନିସ୍ତେଜ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ଏହା ଧନିକସ୍ପଷ୍ଠ ସୁପରିକନିତ ଚକ୍ରାନ୍ତ । 
ବୁର୍ଟୁଆମନସ୍ଟଟ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ନବନବାବମାନେ ଦେହରେ ବିପ୍ଲବର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି 
ରାତିରେ ବସ୍ତହୀନମାନଙ୍କୁ ବହୁବସ୍ତୀ କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଚାଷ କରୁଥାନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଭଳି 
ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ପଲଙ୍କରେ ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ହୋଇଥାଏ ସିନା, ଅନେକଙ୍କ ସନ୍ତାପ ହରଣର 
ଓିଷଧ ହୋଇପାରେନା । ସେଥୁରେ ହୃଦୟ ନଥାଏ, ତେଣୁ ଉତ୍ତାପ ନ ଥାଏ ! ପରିମଳତା, 
ତ୍ୟାଗ ନ ଥାଏ; ଭୋଗାଧୁକ୍ୟ ଥାଏ । କାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀ ଉପଭୋଗପ୍ରବଣ ନୁହେ, 
ତ୍ୟାଗବୀର; ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ନୁହେଁ, ସଂବେଦନଶୀଳ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମାଜବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ ଗଣସଂବୋଧୀ ହୋଇ ନ ପାରିବାର କାରଣ ବଂଚିତମାନଙ୍କର ଅଜ୍ଞତା 
ନୁହେଁ, ନିଜ ନିଜକୁ ସମାଜନିଷ୍ଠ ଦାବି କରୁଥିବା ବୁର୍ଜୁଆମନସ୍୍‌ ନବସୀମନ୍ତମାନଙ୍କ 
ଉପଭୋଗଜନିତ ମାନସିକତା । 


ସଂପ୍ରତି ଲୋକନାଟକ, ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଓ ଗଣନାଟକ, ରାଜନୀତି ପଶାପାଲିର 
ଗୋଟି ହୋଇଛି । ରାଜନୀତି ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମଣିଷ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବାଣିଜ୍ୟିକ 
ସାମଗ୍ରୀଚ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଅଛ ଆୟାସରେ ହଜାର ବାର ଖରିଦ୍‌ ବିକ୍ରି କରାଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ମଣିଷ ବେପାରକୁ ଅଧୁକ ସ୍ଵଚ୍ନ୍ଦ ଓ ଲାଭପ୍ରଦ କରିବା ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳୀକୁ 
ଖଟଣି କରିଛନ୍ତି । କଳା ସେମାନଙ୍କପାଇଁ କେତେବେଳେ ଢ଼ାଲ ଅଥବା କଟୁଆଳ ହୋଇଛି । 
ସେମାନେ ଏତେ ଚତୁର ଯେ, ଭାରି ସହଜରେ ରଙ୍ଗ ବଦେଳେଇ ପାରନ୍ତିଃ ଯେକୌଣସି, 
ଜାତି, ଭାଷୀ, ସଂପ୍ରଦାୟର ହୋଇଯାଆନ୍ତିଃ ଶାସନ ଓ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଯେ କୌଣସି 
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ଖୋପରେ ମୁଣ୍ଡ ଗଳେଇ ପାରନ୍ତି | ସବୁ କାଳରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଡ଼ଣ 
ମିଶ୍ର ଜୈବିକ ନୁହେଁ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ସେମାନଙ୍କ ପୋଷକତାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କଳା, ଆଖୁକୁ 
ଜଳକା କରିଦିଏ ସିନା, ଚେତନାକୁ ସମୂହର ସମସ୍ୟା ଓ ଭାବ ସହିତ ସୂତ୍ରାୟିତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ସେହି ମୁନାଫାଖୋରମାନେ ହିଁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଆତ୍କା ନାଟକକୁ ମାଧ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । କଳାବୃକ୍ଷକୁ ତାହାର ମୁଳ ଓ ଚେର ସହିତ ମାଟି ଭିତରୁ 
ଓପାଡ଼ି ଆଣିଛନ୍ତି । ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ସମୟ ବିତେଇଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଏହି ଖଳପ୍ରାତି ହିଁ ହୋଇଛି 
ନାଟକର ଗତିହୀନତାର କାରଣ | I 


ଅତୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମ୍ରାଟ, ସାମନ୍ତ, ଧର୍ମାଧୀଶମାନେ ଅବଶ୍ଯ 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ଆପଣା ଆପଣାର ଗମ୍ଭୀରା ଭିତରେ କିଳି ରଖୁବା ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର କଳାକୁ ପୋଇଲୀ କରି ରଖୁପାରି ନାହାନ୍ତି । ମୁଁ, ପୂର୍ବରୁ, ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି ଶବ୍ଦ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ! ଏହାର କାରଣ ନିଜ ନିଜର ଲଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀ ଓ 
ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ପ୍ରଧାନତଃ ନାଟକକୁ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | 
ସନାତନୀ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଇହୂଦୀ, ସିଣ୍ଠୋ, ତାଓ ଆଦି ମଯେକୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ କଳାର କରଣିକୁ 
ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରିନାହାନ୍ତି | ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ଅନନ୍ତକାଳ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମସୁଧାର 
ସଂପଦ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଅର୍ଗଳି ବାହାରକୁ ଆସିଛି । ଅନ୍ଯ ଅନେକଙ୍କ ଚେତନା ଘରେ 
ଅତିଥ ହୋଇଛି ! ପରସ୍ପରର ବିରୋଧୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମିତ୍ରତାର ସୂତ୍ରରେ ଛନ୍ଦିଛି । କାରଣ 
ନାଟକ ଏକ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି, ସକ୍ରିୟ ସଂଗ୍ରାମର 
ସଂକଟହାରକ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ, ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ-ବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକ-କଳାକାରମାନେ, ଆପଣାର 
କଳା ମାଧ୍ୟମରେ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଗୁମାନ ଭାଙ୍ଗଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | ପ୍ରୀତି ମନ୍ତ୍ରରେ ସବୁ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟକୁ ସୂତ୍ରାୟିତ କରିବାରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି |! ଯାହା ସିଂହାସନାରଢ଼ ଓ ଆଶ୍ରିତ 
ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି ତାହା ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ଲୋକ କଳା ପରି ଲୋକ ନାଟକକୁ ଆମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ଏପିକ୍‌ର ସାମାଜିକୀକରଣ ବା 
ମାନବାୟନ କହି ପାରିବା । ଏହା ଆମକୁ କେବଳ ଅତୀତ ପାଖରେ ଛାଡ଼ି ଦିଏନି, କେବଳ 
ଭାବପ୍ରବଣ କରେନି, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଏନି, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନୂଆ ବିଚାର ଓ 
ସଂହତିବୋଧରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କରେ | ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ କରି ଦିଏ । ଅଦୃଶ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କରିଦିଏ ! ଅଶ୍ରତକୁ ଶ୍ରୀବ୍ଯୟ କରିଦିଏ । ଅତିକଳନା ବାସ୍ତବ ହୋଇଯାଏ ! ଏହା ଅବଶ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ଯେ, ଲୋକନାଟକର ସ୍ମଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅବଶ୍ୟ ଜଣେ କେହି ଥାଏ । ଜଣକର 
ମୁଁ, ଇଛା ଓ ସ୍ଵପ୍ପଳ ଆକାର ନେଇଥାଏ । ମାତ୍ର ସେଠି ଜଣେ କେବଳ କଥା ଶୁଣୁ ନଥାଏ, 
ନିଜ ଗୀତ ବୋଲୁ ନ ଥାଏ । ସେ ଅନ୍ୟକୁ ବି ଶୁଣୋଉ ଥାଏ, ଅନ୍ଯକୁ ବି ଗାଇବାକୁ, 
ନାଚିବାକୁ, କହିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଉଥାଏ । ସେ ଆଦୌ କେବଳ ଜଣକର ହୋଇ ରହି ନ 
ଥାଏ | ଅନେକଙ୍କର ହୋଇଯାଉଥାଏ । ଏବଂ ଅନେକଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ମିଶାଇ ଦେଉଥାଏ । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତ/ଜରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୧୭ 
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ଜଣେ ଯେକୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର ଉପଭୋଗୀ ମାନସିକତା, କଳନା ଓ ବାସ୍ତବତା ହୋଇଯାଏ ! 
ସେଠି ଅତୀତ ଥାଏ, ମାତ୍ର ତାହା ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ଓ ମୁକ୍ତ ଯେ, ଅନେକ 
ସମୟରେ ତାହା କେବଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ରହିଯାଏ । ବର୍ତମାନର ସମସ୍ୟା ଓ 
ଚିତ୍ର ଖୋଲିହୋଇ ଯାଉଥାଏ । ମଂଚ ଆଖୁ ପିଛୁଡ଼ାକେ ସମୁଦାୟର ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ଧାରଣ ଓ 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଭୂମି ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ଲୋକନାଟକ 
ଲୋକର ଟ୍ରାନ୍‌ସଭାକୁଏସନ ନୁହେଁ, ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ବିଶ୍ବାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିରୋଧକାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଦର୍ପିତ ଆହ୍ଵାନ । କାରଣ କଳା ଜୀବନର ମିତ୍ର ଓ 
'ଜଳୀବନବିରୋଧୀ ମାନଙ୍କର ଶତ୍ରୁ । ଏହା ମଣିଷର ସ୍ବପ୍ନକୁ କେବଳ ଶାନ୍ତ କରେନି, 
କୀବନକୁ କରେ ଅଧ୍ବକ ସଂବେଦନଶୀଳ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ | ହୃଦୟକୁ ହୃଦୟ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦିଏ । 
ରୋମା ରୋଲାଙ୍କ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ଲୋକମଂଚ ଲୋକମାନଙ୍କର ମଂଚ, ଲେଖକମାନଙ୍କର, 
କି ମଂଚକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରାଜନୀତି କରୁଥିବା ସୁବିଧାବାଦୀମାନଙ୍କର ମଂଚ ନୁହେଁ। 
ମଂଚରେ ଆତ୍ସାର ଉତ୍ତାପକୁ ଅନୁଭବ କରି ହୁଏ ଏବଂ ଜୀବନବିରୋଧୀ ଦୈତ୍ଯମାନଙ୍କୁ 
ମଣିଷରେ ମଧ୍ଯ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇ ପାରେ |! ଏହା ନିଜ ସୁଖ ପାଇଁ ଦ୍ଵୀପ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ନାହିଁ, ବରଂ ଦ୍ବୀପରୁ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତରୀ ହୁଏ । 


(ପାଂଚ) 

ମୁଁ ଆରମ୍ଭରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ହିଁ କହି ଆସୁଛି-ଲୋକନାଟକରେ 
ଲୋକର ଅସ୍ତିତା ଥାଏ । ଏବଂ ଏହି “ଅସ୍ମିତା' ହିଁ ତାଂ କଳାବୋଧର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ, 
ନାଟକର ସମସ୍ୟା । କେହି କେହି ‹ ଅସ୍ପିତା' କହିଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥବା କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର 
ଅହଂପ୍ରମର' ଓ ଅନ୍ୟର ବିନାଶକାରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ହିଁ ବୁଝନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ଏକ ପାର୍ଣ୍ଚିକ ବିଚାର | 
ଲୋଜକରି ଅସ୍ମିତା ତା? ଅହଂକାରବୋଧର ଉଚ୍ଚାରଣ ନୁହେଁ, ସେମାନେ ବଂଚୁଥୁବା ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସ, ଭାଷା ଓ କଳାବୋଧର ସୂଜନାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | 
* ଲୋକ” ଅବଶ୍ୟ ନିଜର ଅହଂ” କଥା କହିବାକୁ ସୁଖ ମଣେ, ମାତୃ ନିଜକୁ କହିଲା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଶୁଣେ । ସେ ଜାଣିଥାଏ, ଅନ୍ୟକୁ ଜୟ କରିବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ ନିଜର ସର୍ବୋଜୁଷ୍ଟ 
ଓ ପ୍ରିୟତମ ସମ୍ପଦ ହିଁ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପୂଥ୍ବୀର ସବୁଠି ପାର୍ଚରିକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ତାହାହିଁ କରି ଆସିଛନ୍ତି ¦ ଏବଂ, ପରସ୍ବ ଅପହରଣକାରୀ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିଭେଦକମାନେ 
ଆତୃସ୍ବାର୍ଥ ପୂରଣ ପାଇଁ ବିଚାରର ରାଜନୀତୀକରଣର ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଲୋକହି 
ଆପଣାର କଳାକର୍ମକୁ ସନ୍ଦେହ କରିଛି ! ନିଜକୁ ନ୍ୟୁନ ମଣିଛି | ଉଚ୍ଚମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ମଥାଟେକି 
ଅନିଷା କରିଛି । ଶ୍ରୀନିବାସନଙ୍କ ଭାଷାରେ “ସଂସ୍କୃତ” ହେବାକୁ ମନ ବଳାଇଛି । ମାତ୍ର ନିଜକୁ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମିଛ କହିପାରିନି । ଲୋକର ଭର୍ବ୍ବମୁଖୀନତା ଏକ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟଯାଧୂ ନୁହେଁ, ମାନବ ' 
ସଭ୍ୟତାରଂ' ବିକାଶଧାରା ସହିତ ଏହା ସମ୍ଚନ୍ଦିତ |! ରାଜପ୍ରାସାଦର ସାମନ୍ତ ଓ ପଣ୍ତିତ ଅଧୁଷିତ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଚାର ଓ ସନ୍ଧ ବିଚାରପୁଷ୍ଟ ପାରଖରିକ ନାଟକର ପରିପୂରକତା ହିଁ ଏହାର ଉଦାହରଣ । 


୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ! ଲୋକମଂଚ-ର/ଳନାଚି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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ଉନନବଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆପଣା ଜାତିର ପରିଚୟ 
ଖୋଜା କାଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାନାଟକକୁ କେଉଁ ଆଖ୍ମରେ ଦେଖୁଥିଲେ ନିମ୍ନଲିଖୂତ 
କେତେଗୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ତାହାର ଅନ୍ଦାଜ କରାଯାଇପାରେ । ଯାତ୍ରା କହିଲେ ଗୌରୀଶଙ୍କର, 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାନାଟକ, ଯଥା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ରାସଲୀଳା, ଭାନୁମତୀନାଟ, ଗୋପଲୀଳା, ମୋଗଲ ତାମସା, - ଘୋଡ଼ାନାଟ ଓ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ୟ ଲୋକାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ 
ଏହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ବିଚାରରେ “ ' ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯେତେ ଯାତ୍ରା ହୁଅଇ | ତହିଁରେ ପ୍ରାୟ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭୀଷୀ ବ୍ଯବହାର ହୁଅଇ ଓ ନାନା ପୁକାର 
କୁସିତ ସୁଆଙ୍ଗ ବାହାର ହୁଅଇ | ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ`ଏହା ଦେଖୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତି, କିନୁ ସୁନୀତି 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ଅନିଷ୍ଟକର, ଏ କଥା କେହି ଥରେ ଭାବନ୍ତି ନାହିଁ ।ଂ" ରର୍ଉମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ××× ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଯେତେ ଦୂର ଦେଖୁଅଛୁ, କୌଣସି ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗାତର ବାସନା ସୁଦ୍ଧା ପାଇନାହୁଁ । ଏବଂ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ, ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । କେବଳ ବେଶ ହୋଇ ଗ୍ରଡ଼ିଏ ପୋଥ ବୋଲନ୍ତି ବା କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତି ଓ ନାନା 
ପ୍ରକାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭଣ୍ଡରୂପ ଦେଖାଇ ଅଶ୍ଲୀଳ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରନ୍ତି ××× ଓଡ଼ିୟାରେ ଭଲ ଯାତରା ନାହିଁ ।।୪ "ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯାତ୍ରା କେବଳ ଚରିତ୍ର ଓ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରହିଅଛି ¦! ସଙ୍ଗୀତର ଗୌରବ କିଛି 
ମାତ୍ର ତହିଁରେ ରକ୍ଷା ପାଇ ନାହିଁ | ××× ଓଡ଼ିୟା ଯାତ୍ରାର ଏ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା ହେବାରୁ ତାହା 
କେବଳ ଇତର ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରଇ । କିନ୍ତୁ ସଭ୍ଯ ସମାଜରେ ତାହାର କିଛି 
ମାତ୍ର ଆଦର ନାହିଁ । ××× ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରା କରୁଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ସାମାନ୍ୟ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଅଟନ୍ତି ।* ସୁତରାଂ ଯେପରି ଉନ୍ନତି ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ, ତାହା ହୋଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ଓଡ଼ିୟା ଯାତ୍ରା ଗୋଟିପୋ ନାଚ ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ସଂପୃକ୍ତି ନୂଆ 
ଆୟାମ ଦେଇ ପାରିବ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାୟ ଆଶା କରିଛନ୍ତି । 


ରାସଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ |! ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ଏ ନଗରର ପଡ଼ୁଆପଦା ନାମରେ ପାଣମାନଙ୍କର 
ଗୋଟାଏ ବସ୍ତି ଅଛି । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ରାସଯାତ୍ରା କରିଥିଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା 
ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଠାକୁରଙ୍କ ସହିତ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଘେନି ବୁଲିବା ବଡ଼ ବାହାରିଆ ହୋଇଥୁଲା । 
ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୂଜାରୀ, ଠାକୁର ବେହେରା, ବଜାଦାର, ନିଷାଣ ଧରିବାବାଲା, 
ଯାତ୍ରାର ଟୋକା ବା ଅନ୍ୟ ସବୁ ଥଲେ | ବାଟ ଚାଲି ଯାଉଁ ଯାଉଁ କାହାରି କାହାରି ଘରଠାରେ 
ଘାନ୍ତେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନଚାଇ ଯାତ୍ରା କରି ଦେଉଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଚାହିଁବା ବେଳକୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଗାଣବାଜଣା ବଡ଼ ଭଲ ହୋଇଥୁଲା |! ××× ଆଜିକାଲି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଯେଉଁଭଳି 
ରୀତିରେ ଯାତ୍ରା ହେଉଅଛି, ବାସ୍ତବରେ ସେମାନ ଭଦ୍ରମଣ୍ଡଳୀକୁ ଆଉ ଶୋଭା ପାଉନାହିଁ । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗଚତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତଚି ୧୧୯ 
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ତାହା କେବଳ ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମାନୁଛି । ××× ଏତେବେଳେ ଭଦ୍ରଲୋକମାନଙ୍କର 
କର୍ଭବ୍ୟ ଯେ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଦେଶର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଥାକୁ ଶୀଘ୍ର ପରିବର୍ରନ କରାନ୍ତୁ । ତା” 
ନହେଲେ କିଛି ଦିନ ପରେ “ ପାଣଯତ୍ରା? ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଘୃଣା କରିବେ ।ଂ? ଜଗନ୍ନୋହନ 
ଲାଲ୍‌ ମଧ୍ୟ ଲୋକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକକୁ କେବଳ “ନୀତି ଭ୍ରଷ୍ଟକାରୀ ଭଣ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗ”, ଭଣ୍ଡ ଓ 
ଅଶ୍ଲୀଳ କହି ନାହାନ୍ତି ବେଶ ପୋଷକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି “ ସର୍ବାଙ୍ଗ ଲୁଚାଇବା ଯେଉଁ ସମୟର 
ରୁଚି ହୋଇଗଲାଣି, ସେ ସମୟରେ ଗୁପ୍ତାଙ୍ଗ, ଚିତ୍ର ଓ ଗୀତାଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରାଇବାର 
କି ଉଚିତ ? ନାଟ୍ୟାଭିନୟ` ଦଳ ସହିତ ଭଣ୍ଡଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରାଦି ଅସଂଗତ ହେଉଛି |° ବଙ୍ଗଳାଯତ୍ରା 
ବାଲେଶ୍ଵର, କଟକ, ପୁରୀ ଯାଜପୁର ଓ ଅନ୍ୟ ସହରଗୁଡ଼ିକୁ ଆସିଛି । ନବଶିକ୍ଷିତ ଓ ରାଜା 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଉତ୍ସବ ଓ ସାମାଜିକ ପର୍ବପର୍ବାଶିରେ କଲିକତିମାନେ ନିଜ 
ନିଜର ଆସ୍ଥାନ ଜମେଇଛନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ଅଧ୍ବକ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ହନ ଆଶା ନେଇ “ ଉଡ଼େ' 
ଭୂମିକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଉଡ଼େମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଅନିଷା କରି ନାହାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ପରି ହେବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚାଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସମ୍ବାଦବାହିକା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦର ସଂପାଦକମାନେ ଅବଶ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଅବଚେତନରେ ସେମାନେ ଯେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କୁ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଗୁରୁ ମାନ୍ୟ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ବାହାରକୁ ଓଡ଼ିଆପଣର ବଡ଼େଇ କରୁଥିଲେ, ଅନୁରୂପ 
ଅନୁମାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।” 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା କହିଲେ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ଯେତେ ପ୍ରକାରର ଅଭିନୟ କଳା 
ରହିଛି, ଯଥା-ଗୀତିନାଟ୍ଯ, ସୁଆଙ୍ଗ, ନାଟ, ନାଚ, ଲୀଳା, ତାମସା, ମୋଗଲ ତାମସା, 
ସମାଜ, ଜାତରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ବଣ୍ଡିନାଚ, ଭାରତଲୀଳା, ହରିକଥା, ଦଣ୍ଡନାଚ, 
ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଆଦି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଶୈଳୀକୁ ବୁଝାଉଥୁଲାଂ ଏବଂ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ତିନି ଦଶକରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଯତ୍ରାସଂକ୍ରାନ୍ତ ବିଚାର 
ବଦଳିନି । ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ “ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ପତ୍ରିକାର ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାରେ ' କୋଠପଦା 
ଅଂଚଳରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ରାମଲୀଳା ଦେଖୁବାକୁ ସହା ନାହିଁ, ଏହା ଅବଶ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଶୁଭଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ ।” (ଫେବୃଆରୀ, ୧୯୦୧) “ଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତର” 
“ଲୀଳା ବର୍ବରତା'ର ପ୍ରତୀକ ( ୧୩, ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୦୧), ପେଟ ବିକଳରେ ସୁଆଙ୍ଗ ସଂଖ୍ୟା 
ବଢ଼ିଛି (୪, ମେ ୧୯୦୧), ବେଶ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, କଥା, ଗୀତ, ଇତ୍ୟାଦିରେ ଯାହା କଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ତାହା ରହିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ××× ଚେଷ୍ଟା କଲେ ଅନାୟାସରେ ସୁରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ 
ଯାତ୍ରା ହୋଇ ପାରିବ ! ( ୨୩, ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯ ୦୫), ବର୍ରମାନର ଯାତ୍ରା ଏକା ବେଳକେ 
ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ( ୧୭, ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୧ ୨), ସୁଆଙ୍ଗ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ରୁଚିବିରୁଦ୍ଧ, ପରିବାର ସହିତ 
ଦେଖୁବା ଅସମ୍ଭବ ( ୨, ନଭେମ୍ବର, ୧୯୧ ୨) | ଏ କାଳର ଯାତ୍ରା ବଡ଼ ଜଘନ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ! 
ନିତାନ୍ତ ଗ୍ରହବୈଗୁଣ୍ୟ ନ ହେଲେ ତାହା ଶୁଣିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେବାକୁ ହୁଏ ନାହିଁ । ଦୁଆରୀ: 
ଅଇଲେ ଦୁଆରୀ ଅଖାଡ଼ୁ ଦଣ୍ଡା ତାଡ଼ୁ ତାଡ଼ୁ ମର୍କଟନୂତ୍ଯ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଯତ୍ରା 


୧୨୦ ଓଡ଼ିଅ! ଲୋକମଂଚ-ର/ଜନାତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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ବୋଲ, ଅଭିନୟ ବୋଲ, ସବୈବସାର ହୀନଚକ୍ଷୁ ପ୍ରାୟ | ( ୨ ୫, ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯୦୯) ! 
ପୁରୀରେ ଅଭିନୀତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ କଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ନିଜକୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶୁଚୀବନ୍ତ ଓ ବିଜ୍ଞ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ନବଵଶିକ୍ଷିତମାନେ 
ଆପଣା ଉଆସରେ ଏବଂ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଦାରୀନାଚକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
କଲିକତା ବାଇମାନେ ଗଙ୍ଗାକୂଳରୁ ଆସିଥବାରୁ ପବିତ୍ର, ତେଣୁ ଅଧ୍ବକ ପାଉଣା ଦେବାର 
ଅଧ୍ବକାରୀ ବୋଲି କେବଳ ସେମାନେ ଘୋଷଣା କରି ନାହାନ୍ତି ରୀମଶଂକର ବାଲ ନାଚର 
ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି “ ଆମ୍ଭେମାନେ ଚିରକାଳ ମଜଲିସରେ ବାଲ ନାଚ 
ହେଉଥୁବାର ଦେଖୁ ଯେପରି ତାହା ଅନୁମୋଦନ କରୁଅଛୁ, ସେଥୁରେ କାହାରି ନୀତି ବିଗିଡ଼ି 
ଯିବାର ଭୟ ନାହିଁ | ଯେଉଁ ଲୋକର ମନ ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ, ସେ କେବଳ ମଂଚ କଥା ଆଶା 
କରଇ |” (ତା ୨୬ ଜାନୁଆରୀ ୧୮୯୫) ! ସେ ଅବଶ୍ୟ ଗୋପାଳ ଦାସ ଓ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟର ପ୍ରଶଂସାମୁଖର ହୋଇଛନ୍ତି | ଯାତ୍ରା ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ କହିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଆପଣାକୁ ଅଭିଜାତ ଓ ଶିକ୍ଷିତ 
ମଣୁଥବା ଅଳସଂଖ୍ୟକ ମଣିଷ ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତ, ନାଚ ଓ ନାଟ ପ୍ରତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୁଚିହୀନ 
ଶବ୍ଦମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଥଏଟରମନସ୍ବତା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ! ମୋର ଯାହା 
ମନେ ହୁଏ, ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆମ ପରି ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ 
ଧାରଣାରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନର ବୀଜ ଅଙ୍କୁରିନି । ଆମେ ଆମ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି 
ଅଧକ ଅନୁରକ୍ତ ବୋଲି ସଭା ଓ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଘୋଷଣା କରୁଛୁ, ମାତ୍ର ଏହାକୁ କଳା- 
ରାଜନୀତିର ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 


କଳା ରାଜନୀତି ସହିତ କେବଳ ରାଜନୀତିକ ନେତା ନୁହନ୍ତି, ଅଳ୍ପସଂଖ୍ୟକ 
କଳାକାରଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସଂପପକ୍ତ | ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଆପଣା ଅଂଚଳରେ ପରିବେଷିତ ଥିଏଟରରେ 
ଜଣେ ନିୟମିତ ଦର୍ଶକ ଥିଲେ, ମାତ୍ର ଥିଏଟର ଛାଡ଼ି ସେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଫାର୍ଶ, ପ୍ରତି 
କାହିଁକି ଆକର୍ଷିତ ହେଲେ, ତାହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ, ସେ ବୁଝିଥିଲେ, ଗଣ ଆଧୁନିକ 
ଥିଏଟରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରୁନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କିଛି ଖୋଜୁଛି । ସେହି ଅନ୍ଯ କିଛି ସେ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପରିବେଷଣ କଲେ | କାହାଣୀ ହେଲା ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାବ୍ୟ ଓ 
ସାମ୍ପିତିକ ସମସ୍ୟାର ସମାହାର ଏବଂ ପରିବେଷଣର ରୀତିରେ ରହିଲା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ଲୋକ ଥୁଏଟରକୁ ଛି କରି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲେ । ଦକ୍ଷିଣ, ପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର 
ବି ତାଙ୍କ ସହ ଯୋଗ ଦେଲା । ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବସ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ, ଗୋପାଳ ଦାସ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ବି ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ୟୁ ହେଲେ । ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ସେମାନେ ଚାଲିଲେ | ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଓ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
(ରାଧାରମଣ ରାସୋସବ ରାସଦଳ-୧୯ ୨୭-୩୯) ରାସଦଳ ବି ଗଢ଼ିଲେ । ବଳଙ୍ଗାର 
ଜମିଦାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ବନମାଳୀ ପତି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର ନାମକ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟଦଳ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗଚ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାଚି ୧୨୧ 
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( ୧୯ ୨୮) ଗଢ଼ି ଯାତ୍ରାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କଲେ | ମାତ୍ର ବୈଷ୍ଣବ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀର ଅଭାବ ଯାତ୍ରାର ପରିବର୍ରିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସ୍ଥାଣୁ କରିଦେଲା । ଅନ୍ଯ 
ପକ୍ଷରେ ଥିଏଟର ଭୂମିରେ କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଂଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ଆଦି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପଦପାତ ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହେଲା । ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଂଚମାନେ ଅବଶ୍ୟ ରହିଲେ ¦ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଭ୍ରାମ୍ମମାଣ ଥଏଟର 
ଓ ରାସ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଂଚଳ ଓ କଲିକତାରେ ନାଟ ଦେଖାଇ ସୁନାମ ପାଇଲେ । 
ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରାୟ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ଥଲା | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ପ୍ରାୟ 
୧୯୫୦ରୁ ୭୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଏମିତି କେଉଁ ଆଧୁନିକତା ରୋଗରେ 
ସଂକ୍ରମିତ ହେଲେ କେଜାଣି, ଲୋକ କ୍ରମଶଃ ମଂଚବିମୁଖ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 


ଯାତ୍ରାସଂପର୍କରେ ରାମଶଂକର ରାୟ, ବିଶ୍ବନାଥ କର, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, 
ଏବଂ ନରସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଆଦି ସମକାଳୀନ ସଚେତନ ବାୟଲ୍ତିମାନଙ୍କର ବିଚାର ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପାର୍ଷ୍ଣିକ ଥଲା-ଏକଥା ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ: ସ୍ଵୀକାର କରା ଯାଇପାରେ | ଯାତ୍ରାର ପରିବେଷଣକାରୀ, 
ସେମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରଂ ଭାଷା, ବେଶପୋଷାକ, ସଂଗୀତ, ସଂଳାପ, କାବ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅମାର୍ଜିତ, ରୁଚିହୀନ, ତେଣୁ ପରିତ୍ଯାଜ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ସଂସ୍କାର ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଆପେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ ନାହାନ୍ତି ।?° ଗୌରୀଶଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର 
ପ୍ରଶଂସାମୁଖର ହୋଇଛନ୍ତି, . ଯାତ୍ରା ପରିବର୍ରନକୁ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ କହିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଆପଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
ଜ୍ଞାନ କରି ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂଘଟିତ ଯାତ୍ରା-ସଂସ୍କାର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଶଂସା କରୁଥବା ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଅଶାଳୀନ ଶବ୍ଦରେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି !? ଏବଂ, ଅନେକ ସ୍କଳରେ ଥୁଏଟର ପରିବର୍ରେ 
ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା ଅଧକ ସହଜ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଆଜି ସୁରୁଚି ଓ ସୁନୀତି ସମ୍ପନ୍ନ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗୁଡ଼ିକର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 
ଯାତ୍ରାଦଳର ସୁବିଧା ଓ ବ୍ଯୟ ଥୁଏଟରପ୍ରତି ଅନେକ ଉଣା ! ଆମୋଦ ଓ ଶିକ୍ଷା ଅଂଶରେ 
ଅନ ନୁହେଁ । ଥିଏଟର ଦଳ ପ୍ରତି ମନ ନ ଦେଇ ଯାତ୍ରାଦଳ ପ୍ରତି ମନ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ । 
(ଦାପିକା, ୨୨ ଜୁନ୍‌ ୧୯୧୨)?” 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣା ଆପଣାକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ମଣୁଥବାମାନଙ୍କର 
ଯାତ୍ରା ବା ଅଭିନୟକଳା ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଚାର ନ ଥଲା । ସେମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହିପରି ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରାଯାଇ ପାରିବା ଯେ, ନୂଆ ପଢୁଆ ବାବୁମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କଥା, ଯଥା ଶଳା ଭିଣୋଇ, ଶାଳୀ ଭିଣୋଇ, ଦିଅର ଭାଉଜ, ନଣନ୍ଦ 
ଭାଉଜ, ଭଣ୍ଡସାଧୁ ଓ ମାତାଜୀ ରହସ୍ୟ, ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ଶାଶୁ ବୋହୁ କଳହ, ଓ ନାରୀ ପୁରୁଷ 
ମଧ୍ଯରେ ସମାଜ ଅସ୍ଵୀକୃତ ଯୌନାଚାର ସମ୍ପର୍କିତ କାହାଣୀର ହାସ୍ୟାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ମଞ୍ଚରେ 


୧୨୨ ଓଡ଼ିଅ! ଲୋକମଂଚ-ରାଳଜନାତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦେଖୁବାକୁ ଅଶ୍ଳୀଳ ଲାଗୁଥିଲା । ତାହାର କାରଣ ଥୁଲା ସମାଜରେ ନିମ୍ବ ଜାତିର ଲୋକେ 
ସେମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷାରେ ବଡ଼ ଘରର ଏହି ଗୁମର କଥା ଗୁଡ଼ିକ ହାଟରେ ପକାଉ ଥଲେ ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାସାଦାଉଆସ ଭିତରେ ବାଇନାଚ, ଦାସୀ ପୋଇଲୀ ଗହଣରେ ଭେରେସା ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଅପରାଧ ନୁହେଁ, ତାହା ପରମ୍ପରା ଓ ଅଭିଜାତବୋଧର ପ୍ରତୀକ | ଆଭିଜାତ୍ୟର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗତାକୁ 
ଦେଖୁ ଲୋକେ ହସୁଥିଲେ |! ତେଣୁ, ବସ୍ତୁତଃ ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ କିନ୍ତୁ ଲାଗିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ପୁନଶ୍ଚ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ କିଛି କହିଲା ବେଳେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ତାଙ୍କ ଭାଇ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
କୋଠପଦା, କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲୋଶ୍ଵର ଆଡ଼କୁ ଅନିଷା କରିଛନ୍ତି । କଲିକତାକୁ ଆଦର୍ଶ 
ମଣିଛନ୍ତି । ନବ-ଅଭିଜାତବୋଧ, ସଂସ୍କୃତାୟିତ ମାନସିକତା, ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରୀତି ବ୍ଯାଧୂ ଦ୍ଵାରା 
ସେମାନେ ଏତେମାତ୍ରାରେ ସଂକ୍ରମିତ ହେଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେ ଆପଣା ପରମ୍ପରାର ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ 
ଓ ନବାୟନ ସେମାନଙ୍କ ମଗଜକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ନାହିଁ । ପରଂପରା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ବୋଲି 
ସଭାସମିତିରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ଭାଷା ଭିର୍ିରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ଯୋଡ଼ଣରେ ସଂସ୍କୃତି ଯେ ମୂଳଭୂତ 
ଉପାଦାନ, ତାହା ପାସୋରି ପକାଇଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ବୃହତ୍ତର ଗଂଜାମ, ବାଲେଶ୍ଵର ତ 
କେତେବେଳେ ଗନଜାତ ଅଂଚଳର ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ, ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଭେରେସା 
ବୋଧ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥବା ଏକ ଜନସମୁଦାୟର ନିର୍ମାତାମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଅନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାହାର ପରିଣତି, 
ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିକ ଓଡ଼ିଶାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିଚିତ୍ର । 

ତେଣୁ ରଂଗମଂଚକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ-ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକ ପାଖକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । ବ୍ଯକ୍ତିର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ଓ ମାନସିକ 
ଜଡ଼ତା ଭାଙ୍ଗିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର, କାହାଣୀ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଥଏଟରର ଲୋକାଭିମୁଖୀକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । କୂହାଯାଇଛି-ଏକ ଆଦର୍ଶ ରଂଗମଂଚ ପରଦାଯୁକ୍ତ ଓ ଏକମୁଖୀ 
ନୁହେଁ, ତାହା ମୁକ୍ତ ଓ ଚତୁଷ୍କୋଣୀ । ମଂଚ ଉପରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଉପକରଣ ଅନାବଶ୍ୟକ । 
ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସକଳ ଉପକରଣ ଆବଶ୍ଯକତା 
ପରିପୁରଣରେ ସମର୍ଥ ! ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପର୍କ ହିଁ ନାଟକର ଆତ୍ସା । ତେଣୁ ନାଟକ କରିବା ପାଇଁ 
ମଂଦିର ବେଢ଼ା ରହିଛି, ଜନପଦ ରହିଛି, ସହରର ରାସ୍ତାଛକ ବି ରହିଛି ¦ ସେଠି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଅଛନ୍ତି, କାହାଣୀମାନେ ବି ଜୀବନ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ଭାଷା, ହୃଦୟରେ ଆବେଗ 
ଓ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ସମ୍ମୁଖନ ହେଉଥୁବା ସମସ୍ଯାମାନ ବି ଅଛନ୍ତି ph ତେଣୁ ଜାତିର ଶକ୍ତିକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ହେଲେ ଲୋକମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ହିଁ ନାଟକାୟିତ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସହରାୟିତ ମାନସିକତାକୁ ଭାଂଗିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଅଭିନୟ-କୂୁଶଳ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ ମଞ୍ଚ ତଳେ ବସିଥୁବା ବାସ୍ତବ ଓ ଗତିଶୀଳ 
ଦର୍ଶକ, ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଦୂରତାକୁ ଦୂରେଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୨୩ 
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ମୁକ ହୋଇ ବୋକାଙ୍କ ପରି ମଞ୍ଚମାୟାକୁ ଅନିଷା କରି ରହିବ ନାହିଁ । ସେ ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ କାହାଣୀ ସହିତ କଥା ହେଉଥିବ | ଅତୀତରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତାହା 
ସମ୍ଭବ ହେଉଥଲା, ତେଣୁ ନାଟକ ଜମୁଥଲା | ସମ୍ପତି ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡର ରଂଗମଂଚ ଅନୁରୂପ 
ଆଦର୍ଶକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ଯକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଆପଣାର 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ରେ ଆମକୁ ଏହି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ଶବ୍ଦରେ ଏହି ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ “ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର” । 


୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ, 
କାର୍ରିକ ରଥ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଟ ଆଦି ଲୋକନାଟକର ଫର୍ମକୁ 
ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଥିଏଟରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଉଭୟ ଭୁଭାଗ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଶ୍ଚିମ 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ ପଢ଼ିଲା ପରେ ମୋର ଯାହା ମନେ ହୁଏ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ପଶ୍ଚିମର ଦର୍ଶନ ତଥାପି ଅପହଞ୍ଚ ରହିଛି । ଦେଶୀମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ପାସୋରି ପକାଇଛନ୍ତି 
ଯେ, ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପରିବେଷଣ ରୀତିଠାରୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାବ୍ୟବର୍ଣ୍ିତ କାହାଣୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବା କଣ୍ଢେକ୍‌ଟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କ'ଣ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଛି, ଏ କଥା ଭେଦିବାକୁ ହେଲେ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣଓତାହା ଘଟିବାର କାରଣ । ଏହି କାରଣମାନେ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ 
ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖନ୍ତି । ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣେ ଏହି କାରଣମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜକୁ 
ଭେଟେ । ନିଜ ସହିତ କଥା ହୁଏ | ତେଣୁ ମଂଚ ତୁଚ୍ଛା ବିନୋଦନର ଆୟତନ ନ ହୋଇ 
ଜୀବନ ଗତିଶୀଳତାର କାରଣ ହୋଇଯାଏ, ଏବଂ, ତାହା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବାର 
ଜାଗାରେ ବେପାର କରୁଥିବା ତେର ମାଲିକଙ୍କ ଚାଲାକିକୁ ଚୁନୌତି ଦିଏ । ଆମ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଥଏଟରମନସ୍ଟ ବାବୁମାନେ ତାହା କରି ପାରିଲେଣି କି ? ଥିଏଟର ଗତ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଯେଉଁଠି ଥଲା, ଆଜି ବି ସେଇଠି ଅଛି, ଏବଂ ଯାତ୍ରା ହୋଇଛି ଯାବତୀୟ ବିକୃତିର ଜଗତାୟନ | 


ଏଠାରେ ହୁଏତ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଉଠିପାରେ-ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଲୋକାୟନ ନବସାମନ୍ତ 
ମାନଙ୍କର ବୈପାରିକ ମାନସିକତାର କଣ ବିଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ ? ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକନାଟକରେ ଯଦି 
' ଲୋକତ୍ଵ' ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି, ଲୋକସମୁଦାୟ ତା” ନାଟକ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହୁଛି କ'ଣ 
ପାଇଁ ? ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ, 
କଣ୍ଢେଇନାଟ, କୀର୍ରଭନ, ଭାଗବତମେଳା, ଅଙ୍କିଆନାଟ, ଭବାଇ, ତାମସା, ୟକ୍ଷଗାଣା, 
ମୋହିନୀଆଙ୍ଗମ୍‌ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଲୋକ ଅଣ୍ଟାର ଖୋସଣି ଖୋଲୁନି କ”'ଣ ପାଇଁ ? ଏପରି 
ଅଭିଯୋଗ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ, ତାହା ନୂହେଁ । ପୁରାଣ ଓ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ଦେଖୁବା ପାଇଁ 
ଲୋକଙଂ-ହୃଦୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଖୋଲା ରହିଛି । ପାରଖରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଦର୍ଶକଶ୍ରେଣୀ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଆଧୁନିକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହିଲେଣି ଯେ, 
କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ ଓ ବିଶ୍ବାସାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ବଂଚି ରହିବ, କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଆନନ୍ଦ କେବଳ ଅଳଙ୍କାର ନୁହେଁ । 
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ହଁ, ପାରମରିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖରୁ ବେଳେ ବେଳେ କେତେକ ଲୋକ ମୁହଁ 
ଫେରାଇ ନେଉଥବାର ମୁଁ ଦେଖୁଛି । ଏହା ମୂଳରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଗୋଟି କାରଣ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମତଃ, ବ୍ୟଗ୍ଥି ଓ ସମୂହ ବଂଚୂଥବା ଜୀବନ ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ସଂଘଟିତ ଗତିଶୀଳତା ଅନେକ 
ସମୟରେ ତା'ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବାସ୍ତବାୟିତ ହେଉନି | ଏବଂ, ଆମେ, ଦ୍ବିତୀୟତଃ, ଅନୁଭବ 
କରୁଥିବା ଯାବତୀୟ ବିକୃତି ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ପ୍ରଳାପମାନେ ସତେ ଯେପରି ମଞ୍ଚାରଢ଼ ହେଉଛନ୍ତି | 
ଗତିହୀନତା ଓ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ପରିବର୍ରନ-ଉଭୟ ସ୍କୁବିରତା ଓ ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାର 
ଲକ୍ଷଣ । ପାର୍ବତୀ, ରାଧୀ, ସୀତା ଯଦି କାବାର ନର୍ଭକୀ ବେଶରେ ରଙ୍ଗମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି, ଶିବ 
ଯଦି ହୁଅନ୍ତି ଆପୁ, ଭାଙ୍ଗ, ଗଞ୍ଜା ଓ ପାନସଂପାୟୀ ଯୁବକ, ନାରଦ ହୁଅନ୍ତି ଖଳନାୟକ, ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷା, କଣ୍ଠର ସୁର, ପାଦ, କଟୀ, ଗ୍ରୀବା ଓ ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ଯଦି ହୁଏ ପଶ୍ଚିମର 
ବିକୃତାୟନ, ଗଣେଶ ଯଦି ହୁଅନ୍ତି କ୍କିକେଟ୍‌ ଖେଳର ଅମ୍ପାୟାର୍‌ ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସଦା କାମପ୍ରମତ୍ତ 
ଭ୍ରଷ୍ଠ ତରୁଣ, ଦର୍ଶକ କ'ଣ ଏହି ପରିବର୍ତନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ପାରିବ ? ଲୋକନାଟକ 
ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ, ଆନ୍ତର୍ଭାସିକ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଆପଣା ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ଭୂମିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ତାହା କ”ଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ପାରିବ ? ଆମେ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଭୁଲିଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ ଯେ, କୌଣସି ଏକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରିବର୍ଭନ ଆକସ୍ମିକ ଓ ଯାଦୃଚ୍ଛା ନୁହେଁ, 
ଶୈଳୀଗତ ପରିବର୍ଭନ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ଧି ଆଧାରିତ, ତେଣୁ ଆତ୍ମିକ | ଅନ୍ୟ ଭୂମିର ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ଜଣେ ମିତ ନ ବସିଲେ, ସେଠି ବଂଚୁଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନିଜ 
ଘରେ ନିଜ ପରି ବେଭାର କରିବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ ଏବଂ ନାନା ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ 
ଲୋକ ଉପରେ କର୍ତ୍ଧତ୍ଵ ଜାହିର କରୁଥିବା ବାହ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ହୁଏତ କିଛି କାଳ ପାଇଁ ତାକୁ ଚକିତ 
ଓ କବଳିତ କରିପାରେ, ମାତ୍ର ଗତିଶୀଳ କରି ପାରିବ ନାହିଁ | ଯେଉଁ ପଶ୍ଚିମ ଆଜି ଆମମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ଓ ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ଦାସମନସ୍ବ କରିଛି, ସେ ଆଉ କାହାର ପ୍ରଭୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନି । ସିଏ ଅବଶ୍ଯ ଅନ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ଆୟତନରେ ନିଜକୁ ଗୋତି 
କରିନି । ପଶ୍ଚିମର କଣ୍ଢେଇନାଟ, ଅପେରା, ବାଲେ, ମେଲୋଡ଼୍ରାମା, ରହସ୍ଯବାଦୀ ଓ 
ଧର୍ମକୈନ୍ଦିକ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ତାହାର ଉଦାହରଣ । ପୁନଶ୍ଚ ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌, ଜର୍ମାନୀ 
ଇଂଲଣ୍ଡ ଆଦି ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ, ଗୋଟିଏ ମଂଚରେ, ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀମାଧ୍ୟମରେ 
: ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ପାରୁଛି । ଏହାକୁ 
ଶୈଳୀଗତ ସମବାୟ ଅପେକ୍ଷା, ବିଚାର ଓ ଭାବଗତ ଆତ୍ସୀୟତାର ଯୋଡ଼ଣସୂତ୍ର କହିବା 
ଅଧୂବକ ସମୀଚୀନ | ଓଡ଼ିଆମାନେ ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ବିଚାରର କଳ୍ପନାଠାରୁ କେତେ ଦୂରବର୍ଭୀ ତାହା 
ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏବେ ମୁଁ ଗଣନାଟ୍ୟ ଦଳମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ସଂପର୍କରେ କିଛି କହିବି । ସେମାନେ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଗପ କୁହନ୍ତି, ତାହାକୁ କାଳ୍ପନିକ, ଅତିକାଳନିକ କି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, କୌଣସି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅବଶ୍ଯ ହାତଗୋଡ଼ 
ସଂଚାଳନ କରନ୍ତି, ମାତୃ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଭାବ ନ ଥାଏ; ଗୀତ ଅବଷ୍ୟ ଗା”ନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଥିରେ 
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ସୁର ନ ଥାଏ; ଭାଷା ଅବଶ୍ୟ କହନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଆତ୍ସା ନ ଥାଏ; ଅବଶ୍ଯ ନାଚନ୍ତି, ମାତ୍ର 
ସେଥରେ ତାନ ନ ଥାଏ; ଅଭିନୟ ପାଇଁ ମଂଚ ଅବଶ୍ୟ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ, ମାତ୍ର ସେଥୁରେ 
ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶର ଧାପେ ମାତ୍ର ଅବକାଶ ନ ଥାଏ । ଅପେରାର ଏହି ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ଏକ 
ବାୟବୀୟ ବହୁସାଂସ୍କୃତିକ ବିକୃତି, ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ କି କି ଅଧୁସାଂସ୍କୃତିକ କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ, ତାହା ମୋ ମଗଜକୁ ଖଟେ ନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତାହଦୀର ଶେଷ ଭାଗ ଓ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୁଇା ତିନି ଦଶକରେ ଆମ ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖୁ ଆମ ନବବବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ, ମୋ ଜାଣିବାରେ ସେମାନେ ସ୍ଵବଦେହରେ ଅବତରଣ 
କରି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅପେରାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖୁଲେ, ମୂକ ଓ ବିବସ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଆଦୌ 
ସମୟ ନେବେ ନାହିଁ । ସେଦିନ ଜଗନ୍ନୋହନ, ଗୌରୀଶଙ୍କର, ରାମପ୍ରସାଦ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ନାଟକର ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ଠାଣିରେ ନାକ 
ଟେକିଥୂଲେ, ଆଜି ସେଥରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି କି ୨ ମୋର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା, ସେଦିନ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ବୋଲି ଆମକୁ ଯାହା ଲାଗୁଥିଲା, ତାହା ଆମ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଥଲା । ତେଣୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ମାତୁ ଆଜି ଆମେ ଦେଖାଉଥିବା 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଗତାରେ କେଉଁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ, ତାହା ଆଦୌ ସମୁଝି ହୁଏ 
ନାହିଁ | ମଞ୍ଚର ନାଚ ଓ ଗୀତକୁ ଦେଖୁଲେ, ତାହା ଏକ ଶୋଷକବର୍ଗ ସୃଷ୍ଟ କଳିତ ବାସ୍ତବତା 
ପହରେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଧାଉଁଥୁ୍‌ବା ଦଳଦଳ ଅଭୁକ୍ତଙ୍କର ବିଳାପର ଅନୁଭବ ଆଣିଦିଏ । 
ସେଦିନ ସେମାନେ ବଙ୍ଗଳାକୁ ହାଁ କରି ଚାହୁଁଥିଲେ, ଆଜି କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ନୁହେଁ, ମୁମ୍ବାଇ, 
ଚେନ୍ନାଇ, ଦିଲ୍ଲୀ ଓ ପଶ୍ଚିମର ବୈପାରିକ ଉପନିବେଶବାଦର ଯାବତୀୟ ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟୁକର 
ଉପସର୍ଟଗୁଡ଼ିକୁ ହାଉଁ ହାଉଁ କରି ଗିଳି ପକେଇବାରେ ପୁରଷାର୍ଥ ଅଛି ବୋଲି ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଲାଜନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଉଜେଇ ଦେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାସାଗରରେ । 
ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଯାହା ଏତିକି | 

କେହି କେହି ପ୍ରଶ୍ନ କରି ପାରନ୍ତି, ଦର୍ଶକମାନେ ତମ୍ବୁ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁ 
ନଥୁଲେ, ଗତ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଚଉରାଅଶୀ ସଂଖ୍ୟକ ଅପେରା ଦଳ ଜନ୍ମ 
ନେଇ ନ ଥା”ଂନ୍ତେ କି, ଟ୍ରକ୍‌ ଓ ବସ୍‌ ଭର୍ରଭି କଳାକାର ଦେହ ଓ ମନର କଣ୍ଡୁଜାରଣରେ ବ୍ରତୀ 
ହେଉ ନ ଥା'ନ୍ତେ ।”" ତେଣୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ତିଆରି କରାଯାଏ, ଜାକବ୍‌ ରାଜଙ୍କ 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଯଦି ଆମେ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ଅପେରା ଦର୍ଶକ ତିଆରିରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛି ବୋଲି ମନା କରିବା ଏକ ଭ୍ରମାତ୍ସକ ମନ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ କି ୨?” ମୋର 
ଏ କଥା କହିଲା ବେଳେ, ଅନେକଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ, ମୁଁ ଜଣେ ସଂସ୍କାର 
ବିରୋଧୀ, ପ୍ରଗତିନିନ୍ଦୁବ ଅଥବା ଶୁଦ୍ଧବାଦୀ । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ଯଦି 
ଉପେକ୍ଷିତ, ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଦର୍ଶକ ପଲ ଏତେ ଟଙ୍କାର ଟିକେଟ୍‌ କିଣି, ପଦସ୍ଥ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ, ନିରାପଭାରକ୍ଷୀ, ଦାଦା ଅଧୁଷିତ ପ୍ରାୟ“ନିରପଦୁତ ତମ୍ଭୁ ଭିତରେ କେଉଁ ସୁଖରେ 
ଅପଲକ ଆଖରେ ରାତି ବିତାନ୍ତି ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ସହଜ ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାକୁ ହେଲେ, ଆମକୁ 


୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜକମଂଚ-ରାଳନାତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
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ପ୍ରଥମେ ଅପେରା ଦଳଗୁଡ଼ିକର ମାଲିକ, ସେମାନଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଏବଂ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରାମାନଙ୍କର ଜାତି, ଗୋତୁ ଓ ଆର୍ଥିକ ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
ମୋ ଜାଣିବାରେ, ପ୍ରାୟତଃ ନାଟଦଳଗୁଡ଼ିକର ମାଲିକ! ପ୍ରୋପ୍ରାଇଟର/ଓନରମାନେ, 
ଗାଁଉଲିଆମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦରେ ଲାଖ୍ପତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ବକସଂଖ୍ୟକ ରାଜନେତା, ଶିଛପତି, 
କଳାବଜାରୀ, ଏବଂ ଆଦର୍ଶଭ୍ରଷ୍ ଦାଦା । ସଂସ୍କୃତି ସଂରଚନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତି ଗଢ଼ଣ ନୁହେଁ, ବହ୍ବାର୍ଥବାଧକ ସଂଳାପ ଓ ଗୀତ, ପ୍ରାୟୋଲ୍ଲଙଂ ନାଚ ଓ 
ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗା, ସ୍ଵାୟୁଭତ୍ତେଜକ ବେଶ ପୋଷାକ ଓ ରହସ୍ୟ-ରୋମାଞ୍ଚଭରା କାହାଣୀକୁ କ୍ଲାନ୍ତିହରଣ 
ଏବଂ ବିନୋଦନର ଓଷଧୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ଅମୁଷ୍ଠୀକରଣର କାରଣ 
ହେଉ ନ ଥାନ୍ତେ | ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ଦେହ ଉପଭୋଗ ଏବଂ ଏପରିକି ରାଜନୀତିକ କ୍ଷମତା 
ହାସଲ ସତେଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅଭିଧର୍ମ ହେଉ ନଥାନ୍ତା | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କେତେକ 
ସମୀକ୍ଷକ, ସଂପ୍ରତି ଅପେରାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କହି, ଏହା ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଥଏଟରର 
ବିକନ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ-ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଲୋକପ୍ରିୟୟ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର 
ଅବବୋଧ | ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ମାତ୍ର ସଂକ୍ଷେପରେ 
“ ଲୋକପ୍ରିୟତା” ସଂପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭାରତର ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇ ହଜାର 
ବର୍ଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସରେ ଦୁଇ ଜଣ ଲୋକପ୍ରିୟ ବ୍ଯ୍ମିତୃ, ବୁଦ୍ଧ ଓ 
ଗାନ୍ଧି । ଏମାନେ ଇତିହାସସ୍ପଷ୍କିକାରୀ ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ । କାଳନିକ ନୂହନ୍ତି । ପୂଥୁବୀରେ 
ଏକଦା ଜର୍ମାନୀରେ ଜଣେ ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଜନେତା ଥଲେ, ହିଟଲର | ସେ ବି 
ଇତିହାସର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ! ହିଟଲର୍‌ ଥଲେ, ନାହାନ୍ତି । ବୁଧ, ଗାନ୍ଧି ଥଲେ 
ନୁହେଁ, ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ରହିବେ | ମଣିଷ ଜାତିର ଚେତନାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଉଥ୍‌ବେ | ଆମ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକରେ ସେହି ଧର୍ମ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କି ? ଅପେରା ଦଳଗୁଡ଼ିକର 
ମାଲିକଙ୍କ ପରି, ସେଥିରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଜୀବନର ପରିଚୟ 
ଖୋଜିଲା ବେଳେ, ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଜୀବନ ରାଜକୀୟ ପ୍ରତାରଣାରେ କେତେ ଭାବରେ 
ସଂକ୍ରମିତ, ତାହା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | ସେମାନଙ୍କୁ ଯାବତୀୟ ଅମାନବୀୟ ଶୋଷଣକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରୁଥୁବା ବିଚରା ବିଚାରୀ ବୋଲି କହିବାକୁ ମୁଁ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠିତ ହେବି ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହା 
ଅବଶ୍ୟ କହିବି, ସେମାନେ ବି ବ୍ୟାବସାୟିକ ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ଜଣେ ଜଣେ ସ୍ମବିର, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରୁ ଗତିଶୀଳତାର ମହୌଷଧୂ ଆଶା କରିବା କେବଳ ବିଡ଼ମ୍ବନା । 


ଆମ ଯାତରାର ଆଧୁନିକୀକରଣ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଚର୍ଚଚା 
କରାଯାଇପାରେ । ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ “ ଯାତରା” ଶବ୍ଦ କେବଳ ଧର୍ମୀୟ ଉସତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ ! ଅଭିନୟ କଳା ଅର୍ଥରେ ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉ ନାହିଁ । “ ଯାତରା 
ଶବ୍ଦର ସ୍ଥାନ ଅଧକାର କରିଛି “ଅପେରା” | ପୁନଶ୍ଚ ଥିଏଟର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ଲୋକକଥୂତ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ । ଏହା ବଙ୍ଗ ସଂସ୍ରବ ଜନିତ ସହରକୈନ୍ଦିକ ଅଭିନୟ କଳାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନର୍ବଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରବାସୀ-ଓଡ଼ିଆ ବହୁ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଓ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତ/ଜରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୨୭ 
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ଅଳଛସଂଖ୍ୟଯକ ନବଶିକ୍ଷିତ ଇଂରାଜୀ ‘ଥିଏଟର? ଶବ୍ଦକୁ ଓଡ଼ିଶା ଆଣିଛନ୍ତି । ଥିଏଟର” ଓଡ଼ିଆ 
ତୁଣ୍ଡରେ “ଥେଟର” ହୋଇଛି । କୋଠପଦା, ବାଲେଶ୍ଵର, କଟକ ପୁରୀ ଆଦି ସହର ଓ 
କେତେକ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜଧାନୀର ଶିକ୍ଷିତମାନେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଥେଟର ଯତ୍ରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ନାଁ ସହିତ ଥଏଟର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଯୋଡ଼ା ହୋଇଛି । 
ମାତ୍ର ଏହି ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିନୟକଳା ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରାୟତଃ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇନାହିଁ ! ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ଓ ଶ୍ିଷ୍ଟମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ ତାହା ଏକ ବିଶେଷ ନାଟ୍ଯପ୍ରକରଣର ମାନ୍ଯତା ପାଇଛି | ଗାଁ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି ˆ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦ | ଅନ୍ୟ ଏକ ଶବ୍ଦ ‘ଡ୍ରାମା ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଙ୍ଗ ହୋଇଛି ! ଗାଁର ଅଧାପଢୁଆ ପିଲା ଓ କଲେଜ ସ୍କୁଲ୍‌ର ଅଧ୍ୟାୟୀମାନେ ବର୍ଷକୁ 
ଥରେ ଅଧେ ଗାଁରେ ଡ଼ାମା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ଥିଏଟର ଓ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ 
ଦୁଇଟି ତଥାପି ଛୁଇଁପାରିନି । 

ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଂଗ, ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ କାଳ ଧରି 
ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିନୟ କଳା ଜଗତରେ “ଅପେରା” ଶବ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟତା । ପୂର୍ବରୁ ଲୋକେ 
ଅପେରା ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ | ଆହୁରି ମଜାକଥା, ଅପେରା ଦଳଗୁଡ଼ିକ 
ନିଜ ନାଁ ସହିତ ଗଣନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି | କୌଣସି ଦର୍ଶକ ଗଣନାଟ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ 
ଯାଉଛି ବୋଲି କହୁଥିବାର ମୁଁ ଶୁଣିନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ, ନାଟକର ପରିଭାଷା 
ଭାବରେ ଅପେରା, ଥିଏଟର, ଡ୍ରାମା, ଗଣନାଟ୍ୟ, ସମାଜ, ଯାତ୍ରା ଆଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଏବଂ, ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦକ ଭାବରେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିବା । ମୋର 
ଏହା କହିବାରେ ଆଦୌ କୁଣ୍ଡା ନାହିଁ ଯେ, ଅଭିନୟ କଳା ଅର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଯାତ୍ରା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶବ୍ଦକୁ ଆତ୍ସଗତ କରି ନାହିଁ । ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କର ହିଁ ଅମଳ । ପୁନଶ୍ଚ ଯେଉଁ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ସହର ଓ 
ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ନାଟ ଦେଖାଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପରିବେଷିତ କାହାଣୀର ସଂରଚନା ନାଟ୍ୟତର୍ତ 
ଆଧାରିତ କିମ୍ଭା ଶିକ୍ଷା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପଠିତ ଂଡ୍ରାମା' ବହି ନୂହନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ଲେଖକମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | ସଂପ୍ରତି ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ଅବଗ୍ରାହୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଅପେରା ନାଟକମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, କେଜାଣି 
କାହିଁକି, ଅପେରା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବିଦଗ୍ଧନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅଛୁଆଁ ମଣୁଛନ୍ତି । 


ଲୋକନାଟକର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ଦେଇ ମୁଁ ଆଲୋଚନା ଶେଷ 
- କରିବି | ଆରମ୍ଭରେ ମୁଁ ଦଣ୍ଡନାଟ ଓ ରାବଣଛାୟା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲି | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ରାମଲୀଳା କଥା କୂହା ଯାଇପାରେ ! ରାମଲୀଳା ମନ୍ଦିରରେ ଥଲା, ଜନପଦକୁ ଆସିଲା । 
ମାତ୍ର ଜନପଦରେ ରାମଲୀଳାର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ | ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶାଧୂକାର ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଚମାର, ପାଣ, ଧୋବାମାନେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ବିଷ, ସତୀ ସୀତା, ବ୍ରହ୍ମର୍ଷ ହେଲେ; ଲୋକ ଦେଖୁଲେ। ପାଲାରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନ ପରସ୍ପରକୁ କୋଳେଇ ନେଲେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୈବାୟତ ବିଶ୍ଵାସମାନେ ମାନବାୟତ 
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ହୋଇଗଲେ | ଭାଷୀ, ବେଶପୋଷାକ, ଆଭରଣ, ଗୀତ, ନାତ ଆଦି ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳ 
କାଳ ଧରି ଭୟ ଦେଖାଇ ଆସୁଥୁବା ଏବଂ ବିଭେଦକର ଭୁମିକା ଦେଇଥୁବା ପାଚେରୀଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା । ଧର୍ମ ଓ ଜାତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବଡ଼େଇ କରୁଥିବା ପ୍ରମତ୍ତମାନଙ୍କର 
ଗୁମାନ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ଆଜି ମଧ୍ଯ ଆମ ସମାଜକୁ ଧର୍ମ ଓ ଜାତି ଅବଶ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି । 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ବଦଳି ଯାଇଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେକାଳର ଅସ୍ତଶ୍ୟ ଓ ବିଧର୍ମୀମାନେ ଆଜି 
ସ୍ୃଶ୍ୟ ଓ ସାମନ୍ତ ହୋଇ ପାରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସାମନ୍ତମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ସୁଖ, ସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ଯବଂଚିତ | 
ତେଣୁ ବିବର୍ରଭିତ ସମାଜିକ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ସମତାଳରେ ଲୋକନାଟକର ପରିବର୍ଭନ 
ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା | ଏବଂ, ତାହା ବଦଳୁଛି । ଦଣ୍ଡନାଟ, କଣ୍ଢେଇନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ 
ତାହାର ଉଦାହରଣ । ଏହି ବଦଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପତ଼ିବ । କାରଣ 
ତାହା ନ ବଦଳିଲେ, ବଂଚିବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହା କେଉଁ ରୂପ ନେବ, ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ବଂଚୁଥବା ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କର ଭୂୟୋଦୂଷ୍ଟିର ପ୍ରସଂଗ | 

ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଲୋକନାଟକଗୁତଡ଼ିକ କଣ ପାଟକ-ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ 
ରହିବ, ନା, ପାଟକର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବ |! ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର | ରାବଣଛାୟା 
ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଭାଟ, ଚଇତିଘୋତ଼ାନାଟକର କୈବର୍ଭ, ଗୋପଲୀଳା ନାଟକର ଅହିରଗଉଡ଼, 
ଲଉଡ଼ିଖେଳର ଗୋପାଳ ଏବଂ ଅନ୍ୟପାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଳାପ କଲାବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ କଳା ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହେବା ଭୟରେ ସେମାନେ କେତେ ଭାବରେ 
ଆତଙ୍କିତ, ତାହା ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । ଏହା କେବଳ ପେଟପାଟଣା ନୁହେଁ, ଜାତିଗତ ସ୍ବାଭିମାନ 
ହରାଇବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ନୃବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏକ ପାଟକର କଳା ଅନ୍ଯ କଳାକାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମଭାବରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିବା ସଂପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ 
କାଳରେ କଳା କେବଳ ଜାତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇ ରହିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ତାହା ଜାତ୍ୟାନ୍ତରୀ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ |! ମାତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଯେଉଁ ଅନ୍ୟମାନେ ପାଟକର କଳାକୁ ନିଜର 
କରି ନିଅନ୍ତି ତାହା ମୂଳରେ ଥାଏ ସାମୟିକ ପ୍ରସିଦି ଲାଭର ଆକାଂକ୍ଷା, ନା କଳା ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ | ମୋର ଅନୁଭବ, ଅପାଟକୀ ଓ ସୌଖୁନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ଯର 
କଳାବିଭବକୁ ଅଧ୍କାର କରି ନେବାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ ସିଵିଲାଭ | ସହରମାନଙ୍କରେ, 
ସରକାରୀ ପଂଜୀକୃତ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ କଳାକାରମାନେ ସମ୍ବଲପୁରୀ, 
ଛଉନାଚଟ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କଣ୍ଡେଇନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘୋତ଼ାନାଟ, ଲଉଡ଼ିନାଟ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ପାଦପାତ, କଂଠର ସ୍ବର ଓ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ନାଦ ଯେ କେତେ 
ମାତ୍ରାରେ ଅପ୍ରକୃତ, ଉଭୟଙ୍କୁ ଦେଖୁଥିବା ଓ ଶୁଣିଥବା ଦର୍ଶକ ତାହା ସହଜରେ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିବ | ପୁନଶ୍ଚ ସରକାରଙ୍କ ଅର୍ଥ ଅନୁଦାନ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାରେ ଆୟୋଜିତ 
ମହୋତ୍ସବ, ଲୋକନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟର ସହରୀକରଣରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! 
ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଲୋକ ଉତ୍ସବ ଆୟୋଜନକୁ ଆମ ସଂସ୍କୁତିଂରାଜନୀତି ର ଚମକ୍ରାର 
ଉଦାହରଣ କହିପାରିବା । 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୧୨୯ 
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ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ରାଜନୀତିର ଭୁମିପୁଜା ଉତ୍ସବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା 
୧୯୯ ୪ ମସିହାରେ, ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ ! ସରକାର ଯେ ସମୂହର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ସୁରକ୍ଷାଦାତା ଓ ପ୍ରଚାରକ-ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଜାତିର ମୁଖ୍ଯସ୍ରୋତଠାରୁ ଆପଣାକୁ 
ବିଛିନ୍ନ ମଣୁଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳମାନଙ୍କ ଭୂମିରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥିଲା । ଏବଂ, ଏହି 
ଉତ୍ସବର ସଫଳତା, ରାଜନୀତି ବିଶାରଦମାନଙ୍କ କ୍ଷମତା ହାସଲର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ମସୁଧା ପୂରଣରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ସେଠାରେ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନେ ନିଜ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ 
ଅବଶ୍ୟ ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ | ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଂଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ମଂଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ପାରିଲା । ଏବଂ, ଲୋକଉତ୍ସବର ଏହି ଆଂଚଳିକ ସଫଳତା 
କାଳକ୍ରମେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେଲା ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳଗୁଡ଼ିକୁ । ଓଡ଼ିଶାର ଜିଲାଗୁଡ଼ିକର ସଦର ମହକୁମା, 
କେତେକ ଉପଖଣ୍ଡ ଓ ବୃକ୍‌ ମଧ୍ୟ ଲୋକ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କଲେ । ଗୋଟିଏ ଜିଲ୍ଲାର 
ମଂଚକୁ, ଅନ୍ଯ ଜିଲାର କଳାକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଅତିଥ୍ଵ ହୋଇ ଆସିଲେ । କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରଦେଶର କଳାକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଆସିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ! ଏଣୁ ଲୋକ ମହୋସସବକୁ 
ଆମେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍୍‌ୟର ଭବ୍ୟ ପୀଠ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା | ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ 
:ଲୋକ ଅବଶ୍ୟ ନିଜକୁ ଓ ବହୁତଙ୍କୁ ଦେଖୁଛି, ନିଜକୁ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଉଛି । ଉତ୍ସବର ପ୍ରମାଣ ପତ୍ର ଧରି ଘରକୁ ଫେରୁଛି, ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି ଆସନ୍ତା 
ସନକୁ । ମାତ୍ର କ'ଣ ପାଉଛି ସେ ? କଳାର ଏହି ରାଜନୀତୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଲୋକକଳାକାର 
ନୁହେଁ, ସହରଜୀବୀ ମୁଖାଧାରୀ ଲୋକକଳାବିଳାସମାନେ ଅର୍ଥ ଓ ସିଵିର ଅଧବକାରୀ ହେଉଛନ୍ତି | 
ଏପରିକି ସରକାର ପ୍ରଦତ୍ତ ପୁରସ୍ବାର ମଧ୍ଯ ବହୁ ସମୟରେ ଛଳ-କଳାକାରମାନଙ୍କ ଖାଳେଇର 
ସମ୍ପରି ହେଉଛି | ଅଧୂକନ୍ଧୁ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଶାସକ ଦଳର ରାଜନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରାଶାସନିକ ସଫଳତାର ପ୍ରଚାର, ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଧନ ଉପାର୍ଚନର ଉର୍ବର କ୍ଷେତ୍ର । 
ଭାରୁଚା ରୁସ୍ତମ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହି ଜାତୀୟ ଜୀବମାନେ ସଂସ୍କୃତି-ପ୍ରଶାସକ ବା ଅମଲା ।ଂ* 
ସେମାନେ ପୁଣି ବହୁଥାକି, ଅର୍ଦଳିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏହୁଁ ହାକିମ । ସେହିମାନେ ହିଁ ନିରୂପଣ 
କରନ୍ତି, ସଂସ୍କୃତିକୁ କିମିତି ଦାସ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି-ଦାସ ମାଧ୍ଯମରେ କିପରି ବଶ 
କରାଯାଇପାରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିବାଦୀମାନଙ୍କୁ । ଭାରୁଚାଙ୍କ ପାଖରୁ ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ 
ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତି-ଦଲାଲ୍‌ କହିପାରିବା କି ? ସଂସ୍କୃତିକୁ କିପରି ରାଜକୀୟ ରୀତିରେ 
ଦାସ କରି, ଦାସସୃଷ୍ଟିରେ ଇସ୍ତମାଲ୍‌ କରାଯାଇପାରେ, ଭାରତବର୍ଷରେ ଫିରିଙ୍ଗୀମାନେ ସେହି 
ଅଭିନବ କୌଶଳରେ ନବଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପ୍ରଥମେ ମଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଜନୀତିକ 
ସ୍ଵାଧୀନତାଲାଭ ପରେ, ସେଇମାନଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀମାନେ ଅଧ୍ବକ ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଅର୍ଢିତ- 
କୌଶଳକୁ ନିଜ ଲୋକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପରୀକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରୟୋଗରେ ଧାପେ ହେଳା କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଆଜି ଲୋକ-କଳାକାର, ଆଧୁନିକ ସୂଚନା, ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ଓ ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ସହିତ କେବଳ ନୁହେଁ, ଦୃତ ପରିବର୍ଭିତ ଲୋକରୁଚି ଏବଂ କଳା ରାଜନୀତିର 
ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପା କରୁଛି । ଏବଂ, ତା'ର ସୃଜନଶୀଳତା ବିକଛ ଖୋଜୁଛି । 
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ଏବେ ଶେଷରେ, ମୁଁ, ଆଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭକୁ ଫେରିବି ! ମୁଁ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି, 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାବଣଛାୟା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ବଦଳିବା ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା ! ମାତ୍ର ତାହା 
ନବସାମନ୍ତ ଓ କଳାସାଧକମାନଙ୍କର ଫେସନ, ପ୍ରସିଦ୍ଧି, ପୁରସ୍ାର ଓ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ହନର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ କଳା ସଂଗ୍ରହାଳୟର ସଂପଦ ହୋଇ ରହିଯିବ ସିନା, ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଅପରିଚିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବ, ଏବଂ କଳାଧର୍ମସାଧନ ହୋଇ ପଡ଼ିବ ସ୍ଵପ୍ନବତ୍‌ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକନାଟକ, ତେଣୁ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ | ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଅନ୍ତହୀନ 
ଭାବ ସଂରଚନା, ଏବଂ ରାଜନୀତି, ଆମେ ବଂଚୁଥିବା ସମାଜର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ଅମୂର୍ଭ ନିୟନ୍ତକ | 
ସଂସ୍କୃତି ପାରଦ ଭଳି ତୀବ୍ର ଗତିଶୀଳ ନୁହେଁ, ଏବଂ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରହିତ ନୁହେଁ ! ଆମେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅବଶ୍ଯ ସବୁ କିଛି କହିଥାଉ, କାରଣ ଆମର ଏକ ସମାଜ 
ଅଛି, ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ଆମେ ବଂଚୁଛୁ । ରାଜନୀତି ଏହି ସାମାଜିକ ଶୁଙ୍ଖଳା ଓ 
ସଂପର୍କର ପରିପୂର୍ଣ ରୂପାୟନର ହିଁ ସହାୟକ | ଏଠି ' ଆମେ କହିଲେ ଏକ ଜାତୀୟଂଅସ୍ତିତା, 
ଯାହା ନିଜକୁ ଅଧକରୁ ଅଧୁକ ପ୍ରସାରିତ କରୁଥାଏ, ଅତୀତ ସହିତ ଅନେକ ନୂଆ କିଛି ଯୋଡ଼ି 
ଦେଉଥାଏ ।”? ମାତ୍ର ଏହି ନୂଆ ସଂଯୋଜନ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଅର୍ଥ, ଜାତୀୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା | କ୍ଷମତା ରାଜନୀତି ପ୍ରାୟତଃ ସବୁ କାଳରେ ତାହାହିଁ କରିଥାଏ । 
ଏବଂ, ସଂସ୍କୃତିଯସଚେତନ କଳାକାରମାନେ ଆପଣାର ସ୍ଜନୀଶକ୍ତିରେ ରାଜନୀତିର ମୂଳ 
ଆଦର୍ଶ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା ଶକ୍ତିମାନଙ୍କର ମୁକାବିଲା କରେ । 


ସଜନ ଧର୍ମ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ପ୍ରକ୍ରିୟା ସବୁ କାଳରେ ଆହ୍ଵାନମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ କଳା-ଅନୁରକ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଭିତରେ ଥବା ମିତ୍ରବୋଧକୁ ଅନୁଭବ କରେ, 
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ଏବଂ, ଆପଣା କଳାରେ ପରିବର୍ଭନକୁ ରୂପ ଦିଏ, ସିଏ ହିଁ କେବଳ ବଂଚେ | ଏହା ଅବଶ୍ୟ 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ସମ୍ପତି ଲୋକନାଟକ ଆଧୁନିକ ସାମନ୍ତମନସ୍ଟ ଦର୍ଶକ ଏବଂ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ରାଜନୀତିର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରେ ପ୍ରଭାହୀନ | ମାତ୍ର ଏହା ବଂଚିବ । କାରଣ ଲୋକତ୍ଵ ମରେନି, 
ତାହା ମଣିଷର ବିଚାର ଓ ଆଚରଣରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଉଥାଏ | ରିଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ 
ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ ସଂପ୍ରଦାୟରେ କଳା ଗଣଦ୍ଧାରା ସ୍ବୀକୃତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ, ରୀଷ୍ଟ୍ 
ଅଥବା ଧନାଢ୍ର୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ଏବଂ ଆତ୍ଧପ୍ରକାଶରେ ଶୃଙ୍ଖଳହୀନ ଓ 
ନିର୍ଭୀକ, ତାହା ଯାବତୀୟ ପ୍ରତିରୋଧର ମୁକାବିଲା କରିବାରେ ସମର୍ଥ |?” ମୋର ବିଶ୍ବାସ, 
ଏକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଶିକାର ହୋଇଥିବା ଉତ୍କଳର “ଲୋକ” 
ଅବଶ୍ୟ ଜାଗ୍ରତ ହେବ, ଏବଂ, ଏହି ଜାଗ୍ଧତିରେ ତା” ସୃଜନକର୍ମର ରମ୍ଯକଳା ନାଟକ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବ ! 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୩୧ 
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୧୩୨ 


ଟିପ୍ପଣୀ/ଆକର ସୂଚୀ 


“Whose culture shall be the official one and whose shall 
be subordinated? What cultures shall be regarded as 
worthy of display and which shall be hidden? Whose history 
shall be remembered and whose marginalized? What 
images of social life shall be projected and which shall be 
marginalized? What voices shall be heard and on what 
basis? This is the reality of cultural politics.” 


Jordan, G. Weedon, C: 1995, Cultural Politics, Oxford- 
p544/ cited in Mulhorn, F., Culture/Metaculture, p172. 


Dundes, Allan: 1978, Essays on Folklorists, Ved Prakash 
Votak Folklore Lectures, Meerut, p19. 


Brownsky, J.: 1989, The Ascent of Man, Futura 
Publications, 66-93, Shoclare, London, p37. 

Ean, H.: Pottor and Richerd, G.1973, pp17,57,72,91. 
Gershon, Shaked: 1989, The Play, Gateway to Cultural 
Dialogue, in. Hanna Scholnicov and Peter, Holland(Ed.) 
The Play Out of the Context, Cambridge University Press, 
pp7, 14, 29. 

Lyman, Stansford M., and Scott, Marvkin, B.: 1975, The 
Drama of Social Reality, Oxford University Press, New 
York. ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “All life is theatre, hence, political life is also 
theatrical. And rulled by theatre may be turned theocracy. 
Theocracy ଶହ ପ୍ରଥମେ Nicholas Evreinoff ପୃୟୋଗ କରିଛନି he Theatre 
in Life (1927)ଗଚୁରେ, ସେ ଲେଖୁଛଚି, “All of life was a theatre and 
ali events were scenes.” Speaking to what he suspected 
was and unbelieving readership he wrote, “Examine 
any...branch of human activity and you...will see that kings, 
statesmen, priests, doctors, all pay daily tribute to 
thatricality, all accompany with the principles ruling on the 
stage. 


Read: 1963/2002, Culture industry, Routledge, p77. 
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୭. Stourac, Richard and Mc Creey Katleen: 1986: Theatre as 
a Weapon,Worker's Theatre in Soviet Union, Germany 
and Britain (1917-1934) 


Routledge and Kegan Paul: London- ଏହି ଗନୁରୀhe Origin of 
German Agitprop ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 


୮. ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସୋଭିଏତ୍‌ ରାଜନୀତି ବାସ୍ତବତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ. 
Narodrost, Peopleness-a mark of art is close to the people 
and it expresses their most progressive aspirations as 
well being easily understandable. 2. Klassovost-Classness, 
pertaining to the class characteristics art. 3. Partinost, 
partiness, the identification of the artists with the 
Communist Party and its politics. Art in Soviet Society 
must further the interest of the masses. ପୁସ୍ତକ ସୂଚୀ-୭, 
ପୁ.୬୧-୭୦. 

୯. Art does not limit itself only to be beautiful....It embraces 
the whole of reality. The content of art is the social aspect 
of life. xxx The beautiful is that in which one can see life 
as it ought, in our understanding to be—- 


in James C.V. 1973, Soviet Socialist Realism, London, 
pp22-293. 


୧୦. Mike, Davidous, 1977, Peoples Theatre from the Box Office 
to the Stage. Progress Publications Moscow. ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ: 
ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ- A Real Culture Revolution, p27-49. 


fe, Roland, Romain: 1980, The Peoples’ Theatre, Ed. Pradhan, 
G.A.E. Publications Calcutta-p79. 


୧୨. Srinivasan, M.N., 1972/2003, Social Change in Modern 
India, Orient Longman. 


୧୩. ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକା ତା ୨୨, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୮୭୩. 

୧୪. ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା ତା ୨୮, ଅକୁବର, ୧୮୭୬. 

୧୫. ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକା ତା ୯, ଅକୁବର, ୧୮୭୩. 

୧୬. ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା, ତା ୧୮, ନଭେମ୍ବର ୧୮୮୦. 


ସଂସ୍କୃତି, କଗଚତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୧୩୩ 
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୧୭. 


୧୮. 


୧୯. 


9୦. 


୧୩୪ 


ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ତା ୧୧-୧୨, ୧୮୯୩, ୧୧-୧୦. ୧୮୯୫.: ଦାଶ, 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ, କୋଣାର୍କ, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ୧୩୪-୧୬୦ (୨୦୦୩) 

ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା, ତା ୧, ଫେବୃଆରୀ ୧୮୭୩, ୨୯, ଜାନୁଆରୀ 
୧୮୭୮, ୩୦, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୮୮୫ 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଲୋଚନାରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ଦୁଷ୍ଟମାନେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ଅସାଧୁ ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାଇ ଓ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗଂ ହୋଇ 
ବିବିଧ ପ୍ରକାର ପଶୁପକ୍ଷୀର ଆକାର ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ଭଦ୍ରଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରରେ 
ନାଚନ୍ତି ଓ ଗରିବ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରରେ ମଳମୂତ୍ର ବିସର୍ହନପୂର୍ବକ ନାନା ପ୍ରକାର 
ଆବର୍ଡନାରାଶି କ୍ଷେପଣ କରନ୍ତି¬ବା.ସ.ବା. ୨, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୮୭୩. 

ଦାସ, ଧୀରେନ୍‌: ୧୯୮୧, ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା, ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ୪୧. 

ଚୌଧୁରୀ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଂଝ ୧୩୦୯ ସାଲ, ଶ୍ରାବଣ, “ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା? ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ: କ. କେତେକ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ି ଏମାନଙ୍କର ଘୋର 
ଦୂର୍ଦଶା ହୋଇଅଛି ! ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚର ରଚନା ଏବଂ ଅବସ୍ଥା ଆହୁରି ଶୋଚନୀୟ ! 
ବହୁକାଳରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜର ରୁଚିବିକୃତି ଘଟିଛି । ତାହା ଏହି କଦର୍ଯ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାଯାଏ । ଅଧ୍ବକାଂଶତ ରଙ୍ଗରଙ୍ଗିଆ ଓ କଦର୍ଯ୍ୟ ଗାଳି । 
୯ ୧-୯୭ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଚୌଧୁରୀ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍ବାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି | 


. “କୋଠପଦାରେ ଅଭିନେତୃ ଦଳ” ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ: ଉତ୍କଳ ଭୂମି କୌଣସି ବିଷୟରେ ସଜୀବତାର ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଇ ନାହିଁ । 
ଅଭିନୟରେ କାହୁଁ ଆସିବ ? ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ରୁଚିବିକାର 
ସଂସାଧନ କରୁଥଲା । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ୧୩୧୦ ସାଲ ଚୈତ୍ର, ପୂ ୨୭୯- 
୨୮୨ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗରେ ଯେପରି ଅପବିତ୍ରତାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ 
ତଦ୍ଵାରୀ ଯେପରି ସମାଜମଧ୍ଯରେ ଦୁର୍ନୀତିର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଅଛି, ତାହା 
କାହାରିକୁ ଅବିଦିତ ନୁହେଁ !”(ଉ. ସା. ପ୍ରଥମ ଭାଗା ୫ମ ସଂଖ୍ୟା ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ୧୩୦୪ 
ସାଲ) 


ଗ. ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚୌଧୁରୀ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘ଶାରଦୀୟ ମହୋତ୍ସବ ଓ ସାମାଜିକ ଆମୋଦ” ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ 
ଯାତ୍ରା ସଂଖ୍ାର' ସଂକ୍ରାନ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ରାୟ ରାମଶଙ୍କର 
ଲେଖୁଛନ୍ତି: “ ଦେଶର ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ହେଉଅଛି, ମାତ୍ର ରଢ଼ି ମାର୍ଜନା ହୋଇ ନାହିଁ 
କି ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ଯାତ୍ରାସଂସ୍ାର ପାଇଁ ଅର୍ଥର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ 
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୨୧. 


ଛାତ୍ରମାନେ ତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି ଓଡ଼ିଆକୁ ପଚାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଅନ୍ୟ 
ଲୋକଙ୍କର କଥା କି ବୋଲିବି ?” ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନ କହି କେବଳ ଯାତ୍ରାର ଉତ୍କର୍ଷ 
ଦେଖାଇ ପାରିଲେ ସୁବିଧା ହେବନି, ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଭାବ କେବଳ ମୁଁ କାହିଁକି, 
ଅନେକ ଅନୁଭବ କରୁଅଛନ୍ତି, ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଦେଶ ଲୋକେ ଆଦର ନ କରି ନ 
ଘେନିବା ଯାଏ ତାହା ହେବ ନାହିଁ ! ଯାତ୍ରାରେ ଯେମନ୍ତ ବହୁ ଲୋକ, ତେମନ୍ତ ବହୁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ୟ ବହୁ ଗୁରୁର ଆବଶ୍ଯକ, ଗାୟକର ଭଲ ଗଳା, ବାୟକର ଭଲ ଯନ୍ତ୍ର 
ସହିତ ଭଲ ହାତ, ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟ କୁଶଳତା ନ ହେରେ ଭଲ ଯାତ୍ରା ହେବ 
ନାହିଁ । ଲେଖକ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଗୀତ ନ ଲେଖୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗାଇ ନ 
ପାରିଲେ କିଛି ଫଳ ହେବ ନାହିଁ । ଆଦର ଓ ସୁରୁଚି ପକ୍ଷପାତୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ |” 
ଇତ୍ୟାଦି । ରାମଶଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ଯାତ୍ରା ବହି ଲେଖୁଚନ୍ତି, ମାତ୍ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, 
ଦେଶୀମାନଙ୍କ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସେ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ସବୁବେଳେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିଜକୁ ଭାରି କରିବା ପାଇଁ ଆଣ୍ଟ ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି । ମୁକୂର, 
ନଭେମ୍ବରାଡ଼ିସେମ୍ବର/ଯାତ୍ରାସଂସ୍କାର: ! 


ଘ. ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ନରସିଂହ: ୧୩୪୧ ସାଲ୍‌/ମକର/ନବଭାରତ, ଉତ୍କଳରେ ଯାତ୍ରାଦଳ: 
“ ଦେଶରେ ସଂସ୍ବାର ସଂସ୍କାର ବୋଲି ଭାରି ହୁରି ପଡୁଛି, କିନୁୁ କେହି ହେଲେ ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଗ୍ରାମର ନାଚ ତାମସାଗୁଡ଼ିକର ବୀଭସତା ପ୍ରତି ଦୃଝ୍ି ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ଜି ?”/ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି-“ ବୋଧହୁଏ ବଙ୍ଗଳା ଦେଶର 
କୌଣସି ହୀନତମ ନାଚର ଆଦର୍ଶରେ ସେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଧଇଲେ ! ଏପରି 
ହୀନ ଅଭିନୟରେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ହଜାର ହଜାର ନରନାରୀ ତନ୍ମୟ ହେଉଛନ୍ତି ।” 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ “ ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖାରେ ପାପପ୍ରଣୟ ଏହାଙ୍କର 
କେନ୍ଦ୍ରଭାବ । ଏପରିକି ପାଣି ନାଚ କୁହ, କି ମହାନ୍ତି ନାଚ କୁହ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯେ ଜାତି 
ପକ୍ଷରେ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବିଷଧର ସର୍ପ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର !” ପ୍ରକାଶ ଥାଉ 
ଜି, ଶ୍ରୀ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅପ୍ରୀତିକର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି | 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନାମକ ଜଣେ ଅଭିନେତା ନିକଟସ୍ଥ ମାଳିହତା ମଉଜାର କେତେକ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ନେଇ ଥିଏଟର ଅନୁକରଣରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରିଅଛନ୍ତି । ସାନ 
ସାନ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତମରୂପେ ସଜାଇ ବାବୁ ରାମଶଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗୀତମାନ ଓ 
କଥାମାନ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଯୋଗ କରିଥିବାରୁ ଲୋକେ ଆଗ୍ରହରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଏଥରୁ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଯାତ୍ରାର ଧାରା ବଦଳାଇ ଦେଲେ ନିଶ୍ଚୟ ଲୋକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତକୁ 
ନୂତନଭାବରେ ଆକର୍ଷଣ କରି ଉତ୍କଳର ଗୌରବକୁ ବଢ଼ାଇବ | (ଉ.ଦୀ. ୨, ନଭେମ୍ବର 
୧୯୧୨) 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି: କୋଠପଦାରେ ମାଡ଼ପିଟାବୈଷ୍ଣବର ମଠକୁ ଯିବାର ଅଧୁକାର ନ 
ଥିଲା | (ଉ.ଦୀ. ୪, ମା, ୧୯୧୧) 
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99୨. 


୨୩. 


୨୪. 


9୫. 


୨୬, 


୨୭. 


୧୩୬ 


ଯାତ୍ରା ସମ୍ର୍କରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବିଚାର ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ଉ.ଦୀ.ର ତା 
M.M୩.e ୯0 o0/eM୩. ୪.୧୯ ୦e୧/I9୩M.C୯.e ୯ O0୫/9.୪.୧C୯୦0୪/ 
୧୭. ୧.୧୯୦୯/୪.୯.୧୯୦୯/୨୫.୯.୧୯୦୯/୨୭.୫.୧୯୧୧/ 
୧୨.୧୦.୧୯ ୧୧/୩୧.୫.୧୯୧୩/ ୫.୬.୧ ୯୧୫/୨୮. ୧୦.୧୯୧୬ ଆଦି 
ସଂଖ୍ଯା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ | 

ମିଶ୍ର ଅଜୟ: ୨୦୦୨, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ଅକ୍ଷର, କଲ୍ୟାଣୀ 
ନଗର, କଟକ । ଆପଣାର ଏହି ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ନରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ୨୦୦୧ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୮୪ ସଂଖ୍ଯକ ପେସାଦାର ଅପେରା ଦଳ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବାର ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏବଂ, ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଏକଶହ ଟପିଲାଣି ବୋଲି 
ଏବେ ଏକ ସାକ୍ଷାକାରରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ପୂ ୧୬୮-୭୧ । 


Raj, Jacob, 1983: Audience and Actors, A Study of their 
Interaction in the Japanese Traditional Theatre. ଏହି ବହିର 
ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଥମତଃ, ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକୀୟତା କହିଲେ ନାନ୍ଦନିକ ଅବବୋଧ ଠାରୁ ଅଧବକ 
କିଛି ବୁଝନ୍ତି କି ? ଏବଂ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କର 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି ‘Audience is formed’ ପୃ୧-୩୦ | 
Bharucha, Rustom: 2003, The Politics of Cultural 
Practice, Oxford, New York. ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ When 
Internal India Meets the IPO ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ Gundeganda 
Meets Peer Gynt ରେ ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରର ନେତୃତ୍ଵ ପ୍ରଶାସନ ଲୋକନାଟକକୁ ଧର୍ମ, 
ସଂପ୍ରଦାୟୟ ଜାତି ଭେଦରେ କେଉଁପରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି, ତତସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବିଶଦ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି | ଏଠାରେ Cultural Bureaucrat’ ଶହର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

Mutthern, Francis: 2001, Culture/Metaculture, Routledge, 
London p 173, 179. 


Read: 2002, Culture Industry: pp 85-98. 
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ସା ଂସ୍ରଚିକ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର 
ଅଵବମୂଲ୍ଯନ 


ମୋ ଆଲୋଚନାର ଶୀର୍ଷକ ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧରେ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଥ୍ବାରୁ ପ୍ରଥମରୁ ତତ୍‌ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣୁଛି ! ବିଗତ 
ବେଶ୍‌ କେତେ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ପାରଂପରିକ, ଆଧୁନିକ, ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ, ଉିପନିବେଶିକ ଓ ଜଗତୀକରଣ ଆଦି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଏତେ ମାତ୍ରଧ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁଛନ୍ତି ଯେ, ମୋର ଯାହା ମନେ ହୁଏ, ଏହି ଶବଦଗୁଡ଼ିକର ତାତ୍ବିକ ଅବବୋଧରେ ଅଧ୍କ 
ସଂଖ୍ୟକ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଧାରଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ସମ୍ଭବତଃ, ପଶ୍ଚିମ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି, ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଶହଦଗୁଡ଼ିକର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଆମ ନବବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟାୟିତ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଦେଖ୍ଲେ ମୋର ମନେ ହୁଏ—ଏହା ଆଖ୍ଥାଇ ଦୃଷ୍ଚିଶକ୍ତି ହୀନ ଅଧୁକସଂଖ୍ୟକ ଜୀବମାନଙ୍କ 
ଏକ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନ ! ତାହା ହୋଇ ନ ଥୂଲେ, ଅଳସଂଖ୍ୟକ ସୁବିଧାବାଦୀମାନଙ୍କ 
ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ବହୁତ ମଥାପାତି ସ୍ଵୀକାର କରିନେଉ ନଥାନ୍ତେ । ଏବଂ, ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦ୍ଵ।ହିଁ ଦେଉ ନ ଥାନ୍ତେ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଚେତନାସ୍ତରରେ ଚଳତ୍‌ ଶକ୍ତି ହୀନ ଏକ 
ଜନସମୁଦାୟକୁ କେଉଁ ବିଶେଷ ଶବ୍ଦରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇ ପାରିବ-ତାହା ଏବେ 
ଖୋଜିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଶୀର୍ଷକର ଦ୍ବିତୀୟ ଶବ୍ଦ ଅବମୂଲ୍ୟନ' | ଅବମୂଲ୍ୟନ 
କହିଲେ ବଝିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ, ଆମ ଭିତରେ ଥ୍ବା ସକଳ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଖୁଂଚର ଜଗତାୟନ ! 
ଅବମୂଲ୍ୟନର ଅର୍ଥ ଭବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଂଯାହା ଚେତନାର ଆଲୋକନ ଓ ଗତିଶୀଳତା ସହିତ 
ସୃତ୍ରାୟିତ । ଶୀର୍ଷକର ତୃତୀୟ ଶବ୍ଦ “ସାଂସ୍କୃତିକ” ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ତେଣୁ ଜଟିଳ 
ଅର୍ଥବୋଧକ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂସ୍କୃତି” ଶବ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ମୁଁ କେଉଁଠି ଖୋଜି 
ପାଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତି ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଭବର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଯାହା ତାହାର ସୂଜନକର୍ମ ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସୂକ୍ଷଭାବେ ପ୍ରତୀକାୟିତ 
ହେଉଥାଏ ! ଏବଂ, ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ଜାତିର ପରିଚିତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | 
ପାରମ୍ପରିକ, ଆଧୁନିକ, ସାଂପ୍ରତିକ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଆଦି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସାଂସ୍କୃତିକ- 
ଅବବୋଧର ପ୍ରତିଲିପି । ତେଣୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଜାତିର ଆତ୍ମପରିଚିତି ସଂରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ' 
ନାଟକ କେତେ ଭାବରେ ସଫଳ-ଏହି ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତିର ତାହା ହିଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 


t 
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ଏହି ଗୌରଚନ୍ଦିକାର ବିଶେଷ କାରଣ-ମୁଁ ଯେଉଁ କାଳର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ଦୂଃସାହସ କରିଛି, କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳେ ଏହାର ଶତବାର୍ଷିକୀ ମହୋତ୍ସବ 
ସହରମାନଙ୍କରେ କେତେ ରାଜକୀୟ ରୀତିରେ ପାଳିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଉତ୍ସବ, ସଂପାନ, 
କର୍ମଶାଳାଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ଆପଣା ଆପଣାର ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ଆକାଶଚାରୀ କରିଛନ୍ତି । 
କେତେ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ପତ୍ରିକା ଓ ଗ୍ରନ୍୍ମାନ ମଧ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଅଧମ ଲେଖକ 
ସେ କାଳରେ ସେମିତି ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ଲେଖ୍‌ କଟକସ୍ଥ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଦାରା ପୁରସ୍କାର ବି 
ପାଇଛି । ମାତ୍ର ଏବେ ଅନୁଭବ କରୁଛି—ଏ ସବୁ କିଛି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଶବ୍ଦରେ  ମହାଭା୍ଡାମିଂ 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ | ଏପରି ଅପମାନସୂଚକ ଶବ୍ଦ ଖର୍ଚ କରିବାର ପ୍ରଧାନ 
ଜାରଣ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମୋତେ ବାରମ୍ବାର ଚକିତ ଓ ବିଚଳିତ କରିଛି, ଏହି ଭୂମିରେ ନାଟକର 
ଇତିହାସ କ”ଣ ଜମାରୁ ଶଏ କେତେ ବର୍ଷର ? ଯଦି ହଁ, ତେବେ ତାହା କେଉଁ ପ୍ରକାରର 
ନାଟକ ? ଯଦି ନା, ତେବେ ଏହି ଭୂମିରେ ନାଟକର ଇତିହାସ କେତେ କାଳର ? ଏପରି 
ଏକ ଗରୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଏ ରାଜ୍ୟର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର 
କରିବାର ସମୟ ଏବେ ଆସିଛି । 


ଏବେ ଆପଣମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଲା ପରି ଆଉ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ରଖୁଛି । 
ମୋ ଜାଣିବାରେ, ପ୍ରାୟ ଗତ ପଚିଶ / ତିରିଶ ବର୍ଷ, ଆଉ କେଇ ପାଦ ପଛକୁ ଗଲେ ପ୍ରାୟ 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ( ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା ) ମଧ୍ଧରେ 
ସବ୍ରଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଏ ମନ୍ନ ବା ଘଣ୍ଟାଚକଟାର 
ମୂଳ କାରଣ ବିକଳ୍ପ ଅନ୍ବେଷଣ । ଆମେ ଆମ ଭିତରେ କୋଉଠି ନା କୋଉଠି ରୂଟୁ ରୁଟ 
କରି କାମୁଡ଼ୁଥ୍ବା କନ୍ଧର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛୁ । ତାକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ମଗଜ ଖଟେଇଛୁ । 
ବ୍ରଦ୍ିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦରେ ଅନ୍େଷଣ, ଅଭିଯାନକୁ” ଆମେ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି କହୁଛୁ । 
ପୃଥ୍ବୀରେ ସକଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭୂମିରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି , ଆକାଶରୁ ହୋଇ ନାହିଁ । ଆକାଶୀ 
ମଣିଷ ମାଟି ଉପରେ କଂସକଚଡ଼ା ଖାଏ । ହାଡ଼ ଗୋଡ଼ ଚୂନା କରେ | କିଛି ବୋଲି କିଛି 
ପାଏନି । ଦେଖଣାହାରୀମାନଙ୍କର ଛି ଗୁଲିକୁ ଆତ୍ମସ୍ତ କରେ | ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଖୋଜା 
ଅଭିଯାନରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଛୁ ଭାରି ଭଲ କଥା | ଶାସ୍ତୀୟ ଶୈଳୀରେ କହିଲେ 
“ଶୁଭଲକ୍ଷଣମ୍‌' , ମାତ୍ର ଆମେ କେଉଁମାନେ କେମିତି ଖୋଜୁଛୁ, ସେଇ ରଇଜଳା କିନ୍ତୁକୁ 
ସତରେ ଗାଇଲୁଣି କି ନା, ଏ ଭିତିରି ପ୍ରଶ୍ନ ଆମେ ନିଜେ ନିଜକୁ ପଚାରିଲୁଣି କି ? 

ଆମ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ବିଚାରର ସରଘର ଭିତରକୁ ଆଖୁ ପକେଇଲା 
ବେଳେ ଭାରି ମଜା ଲାଗେ । ଆଖ୍‌ ପୂରା ଟେରା ମାରିଯାଏ | ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ତେଜରେ 
ବିଚରା ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦେହ କାଲୁଆ ମାରିଯାଏ ! ଏଠାରେ ସବୁ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୁଁ ଏ ମାଡ଼ମୂଲା ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟମାନେ 
ସମୀକ୍ଷା ନାଁରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟସମୀକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର 


୧୩୮ ସ/ଂଦ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ଭ୍ରମାନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ମଗଜ ଖଟେଇ ନାହାନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭୀଷ୍ଟ ପିତାମହ ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ପିତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା 
ପାଇଁ କେତେ କୋଳାହଳ କରିଛନ୍ତି, ଏବଂ, ନାଟକ କଣ ଜାଣି ନାହାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆମ୍ମସମୀ କ୍ଷା କରିବା ଲାଗି ବିନୀତ ଅନୁରୋଧ କରୁଛି । ଜଣେ ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ 
ନାଟକଟୁଡ଼ିକର ଏତେ ବିଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରମାନ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି 
ଗବେଷକ ଓ ଦର୍ଶକ ସେଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ତୋବା ହୋଇଯିବ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷଣ ଓ 
ମୂଲ୍ୟାୟନର ଅଭାବ ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ଘରଖୋଜା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସହାୟକ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଅତ୍ୟନ୍ଥ ସମୀକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ତ ଆମ 
ଦିଶାହୀନ ଯାତ୍ରାର କାରଣ ହୋଇଛି ! ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜୀବନ ଯଦି କଥା! ନ 
କହିଲା, ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଯଦି ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ ତା'ର ଜୀବନ ଅନୁଭବନରେ ସହାୟକ ହୋଇ 
ନ ପାରିଲା, ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ-ଜୀବନକୁ ଗତିଶୀଳ କରି ନ ପାରିଲା, ଆମେ କଣ 
ତାହାକୁ ମଞ୍ଚ ବୋଲି କହି ପାରିବା ? ଆଜି ଯେକୌଣସି ଓଡ଼ିଆ—ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖରେ ବସି 
ଆମେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଏ ଗୁରୁତର ପ୍ରଶ୍ନ ନିଜ ନିଜକୁ ପଚାରିଲେ ଅସଲ ଉତ୍ତର 
ପାଇବା ଆଦୌ ଅସହଜ ହେବ ନାହିଁ । 


ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକରଣ ଭାବରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୂ କଥା 
କୁହାଯାଇଛି | ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚୂମ୍ବମକରେ କେବଳ ଏତିକି କଥା କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଏହା ରମଣୀୟ କାବ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ନାଟକରେ କାହାଣୀ ଥାଏ, ଚରିତ୍ରମାନେ ବି ଥାଆନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆପେ ବଂଚୂଥ୍ବା ଜୀବନ ଓ ସଂସାରର କଥା 
କହୁଥାନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖରେ ବସିଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀ, ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ମାନସିକତାର 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ କନ୍ଦାନ୍ତି, ହସାନ୍ତି, ତତାନ୍ତି, ପାଠ ପଢ଼ାନ୍ତି, ନାନା ଭାବରେ ବିହୁଳ କରନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏତେ ସୂତରରେ ଏହି ସବୁ କାମ କରାଯାଉଥାଏ ଯେ, ବିହୁଳିତମାନେ ଆପଣା ଆପଣା 
ଭିତରେ ଥ୍ବା ଯାବତୀୟ ଗଜଁମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ବିସ୍ଟୁ ତ ହୋଇଯାଇଥା'ନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ 
କହିଲେ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଣିଷକୁ ତା” ଅହଂର ଅକିଞ୍ଚନତା ଓ ଅତିଉଚ୍ଚତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରିଦିଏ । ତାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦିଏ । ମଣିଷ ମଞ୍ଚରେ ଆପଣାର ଶକ୍ତି, ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଓ ବୃଦ୍ଧିକୁ ଅନୁଭବ କରେ | ଆନନ୍ଦିତ ହୁଏ ଓ ଆପଣାର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର 
ହାତ ଧରି ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ତାର ମୁକ୍ତ ଜୀବନବୋଧକୁ ଆନନ୍ଦରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
କରେ | ରୋମାରୋଲାଙ୍କ ଭାଷାର କହିଲେ-ତାହା ଏପରି ଆନନ୍ଦ ଯାହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର 
ସମୟକୁ ଚଳମାନ କରେ, ମହାଶୂନ୍ୟକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରେ, ବୀଜକୁ ଅଙ୍କୁରିତ, ପଲୁବିତ ଓ 
ପୁଷ୍ଠବନ୍ତ କରେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଆନତ କରେ ଫଳଭାରରେ ।*? ତେଣୁ ଦର୍ଶକ କେଉଁ 
ସୁଖ ପାଇବା ଆଶାରେ ମଞ୍ଚପାଖକୁ ଯାଏ, ସେଠି କ'ଣ ଶୁଣେ, କ'ଣ ଦେଖେ, ଦେଖ୍‌ଶୁଣି 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୧୩୯ 
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କେଉଁ ପ୍ରକାରର ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୁଏ ଏ ଗଣ୍ଡିମୟ ପ୍ରଶ୍ରମାନ ଆମ ସାମ୍ପତିକ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ ସେମାନେ କେଉଁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କରେ ଉତ୍ତର ଦେବେ, ମୁଁ ଜାଣିନି 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରା ଯାଇପାରେ । 

ସମ୍ପତି ଆମେ ଓଡ଼ିଶାରେ, ନା କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ଭାରତବର୍ଷରେ ଯାହାକୁ 
ନାଟକ ବୋଲି କହୁଛୁ, ତାହା ସତରେ ଆମକୁ ଆମର ପରି ବୋଧହେଉଛି କି ? ନାଟକ 
କରୁଥ୍‌ବା କିଛି ସୌଖୀନ କଳାକାର, କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର, କେତେକ ଆଙ୍ଗୁଠିଗଣା ସହରୀ 
ବାବୁ ଓ ଦର୍ଶକ ଗବେଷକଙ୍କ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଲେ ସେମାନେ ମୁହଁତୋଡ଼ ଜବାବ ଦେଇ 
କହି ବେ-ଆମ ନାଟକ ବିଶ୍ବସ୍ତରୀୟ | ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଅନ୍ୟ 
ଆୟତନମାନଙ୍କରେ ନାଟକ ପଢ଼ାଉଥ୍ବା ବିଶାରଦ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ପଚାରିଲେ—-ସେମାନେ ବି ଆକାଶୀ କଥାମାନ କହିବେ | ଅସଲ ଦେଖଣାହାରୀମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ଶ୍ରେଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ଓ ପୁରସ୍କୃତ ନାଟକ ବହିଗୁଡ଼ିକୁ ଧରାଇ ଦେଲେ, ଅଥବା ଦେଖାଇ 
ଦେଲେ ବିଚରାମାନେ ଆଁ କରି ଅନିଷା କରିବେ । ଏପରି ଦୃଃସ୍ଥିତିର ପ୍ରଧାନ କାରଣ, ଆମେ 
ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଭୂମି ସହିତ ଆମ ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଆମେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆମକୁ ଦେଖୁନୁ । 
ଆମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆମେ ତିଆରି କରୁନୁ । ଆମର ଯାହା ଥ୍ଲା ତାକୁ ଭାଇିଭୂଙ୍ଗି ସଫା କରି 
ଦେଉଛୁ ! ବାହାରୁ ମାଗିଆଣିଥ୍ବା ତୁଉଣ ତାଟିଆରେ ପାଞ୍ଚ ଜାଗାରେ ପଚିଶ ଆଙ୍ଗୁଠି ପୂରେଇ 
ପୂରା ଦମ୍ରେ ହାପୂଡ଼ୁଛୁ ! 

ମୋର ଏତେ କଥା କହିବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ, ଆମେ ଜମାରୁ ଏ କଥା ଚିନ୍ତା 
କରିନୁ ଯେ, ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଶହେରୁ ଅଧ୍କ ବର୍ଷ ଧରି ଏ ମାଟିରେ ଯାହା କିଛି କରି ଆସୁଛୁ 
ତାହା ଆମର ନୂର୍ହେ । ତାହା ଉପନିବେଶବାଦୀମାନଙ୍କ ବିଚାରର ବିକୃତୀକରଣ । ଆମ 
ନାଟକରେ ଏହି ମାରାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା କଲିକତା ସହରରେ ୧୭୭୫ 
ମସିହାରେ, ଡ଼େଲ୍ହାଉସୀ ଛକ ପାଖରେ | ସେଦିନ ଧୋତି ଆଉ ଚଦରରେ ମୁହଁ ଢ଼ାଙ୍କି 
କଳାସାହେବମାନେ ଥେଟର ଘର ଭିତରକୁ ଗଲେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଆପଣାର ଦାସମନସ୍କତାକୁ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ଲାଗି ଅତି ଉତ୍ସାହରେ ନାଚିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ¦ ସେମାନେ ଯେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଅମଲା, ଅଦିଳୀ-ଏ ସତ୍ୟକୁ ପାସୋରି ପକାଇ ସାହେବ ବନିବାର କିମ୍ଭୃତ ନିଶାରେ 
ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ କଂ ଣ ନାଇଁ କଂ ଣ କରି ପକାଇଲେ ! ସଂସ୍କୃତିର ସାହେବୀକରଣ 
ବ୍ୟାଧ୍‌ରେ ଆମକୁ ମତ୍ତ କରି ରଖୁଲେ (2 କଲିକତି ରୋଗ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଡ଼େଇଁଲା ! ଏ ରୋଗର 
ବାହକ ହେଲେ ଜମିଦାର, ଅମଲା ଓ ଅର୍ଦଦଳୀ ! ବାଲେଶ୍ବର, କଟକ, ମାହାଙ୍ଗା ଆଦି 
ଜାଗାମୀନଙ୍କରେ ନାଟଘର ତିଆରି କଲେ । ନାଟ ବି କଲେ । ଆମେ ସେହି ନାଟଗୁଡ଼ିକୁ 
ବାବର ବା ଅମଲା ନାଟକ ବୋଲି କହି ପାରିବା | ସେ କାଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆଧୁନିକ କରିବା; 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ହାକିମଙ୍କୁ ତୁଷ୍ଟ କରିବାର ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ନିଶା ଆମ ଦାସମାନଙ୍କୁ ବେହୋସ୍‌ କରି 
ଦେଇଥୁଲା, ତାହାର ଧ୍ସା ଏଯାବତ୍‌ ଆମ ମଗଜରୁ ଖସିନି । ଉପନିବେଶବାଦର ଦୈତ୍ୟ 
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ଅଲଗା ଅଲଗା ନାରେ ଆମ ଜୀବନକୁ ମତ୍ତ କରି ରଖୁଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ପାତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଉତ୍‌ଫେଣ ମଦିରାକୁ ଆମ ସାହେବୀ ଅଧର ଅତି ଆବେଗରେ ଗେଲ କରୁଛି ଓ 
ମାତୂଛି | 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ସପ୍ତମ / ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ‘ଭାତ' ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ଛଟକ ଆମ ବାବୂମାନଙ୍କୁ ମାଡ଼ି ବସିଥୂଲା ! କାଳୀବାବୁ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼୍‌ ଶଂଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଣିଲେ । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ତିନି /ଚାରି ଅଙ୍କିଆ ନାଟକ ଲେଖୁଲେ। ପ୍ରୋସିନିୟମ୍‌ 
ମଞ୍ଚକୁ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଭିତରେ ଛଣ ଛପର ଘର, ଛପର ଉପରେ 
କଖାରୁ ପୋଇଡ଼ଙ୍କ ମଡ଼େଇଲେ । ଦିଇ ଚାରିଟା କଖାରୁ ବି ଆଣି ଥୋଇ ଦେଲେ । ଗୁହାଳରୁ 
ମେଣ୍ଢା, ଛେଳି ବି ଆଣି ବାନି ପକେଇଲେ | କ୍ରୋଡ଼ଦୃଶ୍ୟ ଆଣିଲେ | କ୍ରୋଡ଼ଦୃଶ୍ୟରେ ନିୟତି, 
ବାବାଜୀମାନେ ବି ଜୀବନର କଥା କହିଲେ । ରାମଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଅନିଷା କଲେ ଓ 
ଟପିଗଲେ । ସେମାନେ କଟକ, ପୁରୀ ଆଦି ସହରମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ିଲେ ! 
ପେସାଦାର ସହରୀ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ତିଆରି କଲେ | ସେମାନଙ୍କ କାଳର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଏମିତି କ'ଣ କିଛି ମସଲା ( ଯାହାକୁ ଆମ ପରି ନବସାମନ୍ତମାନେ ରୋମାନ୍‌ସ୍‌ 
ଓ ବହିର୍ବାସ୍ତବତାଧର୍ମୀ ବୋଲି କହି ନାକ ଟେକନ୍ତି ) ଥ୍ଲା, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣ ମନ 
ଓ ଚକ୍ଷୁକୁ କେତେ କାଳ ପାଇଁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥ୍ଲା ! ମାତ୍ର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ 
ଆଗାମୀର( ୧୯୫୩)ର ପ୍ରକାଶନ ପର ଠାରୁ ଏକ ଅଲଗା ପ୍ରକାର ରୋଗର ଜୀବାଣୁ ଆମ 
ଚମରେ ଘର କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ପ୍ରାୟ ସେହି ସନଠାରୁ ଆମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କଶ୍ଡକରଣ 
ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ୧୯୬୩ରେ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଏକ ଦୁଇ ତିନି' ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବବାହକମାନେ' ( ୧୯୬୪ ), ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲଂ ( ୧୯୬୪) ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଟ ବିଚାରର ରାସ ଚାଲିଲା—ତାହାର ବିଚିତ୍ର 
ପରିଣତି ହେଲା ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକ | ଏ ନାଟକ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ ଆମ ଦାସ ଚେତନାରେ, 
ସେକାଳର ସାହେବୀ ବୀଜାଣୁମାନଙ୍କର ଦିବାଭିସାର ! 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାହେବୀକରଣର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଲୋଚନାର 
ପରିଭାଷାରେ ˆ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ” ? ଲେଖାଯିବାର ଆଦିକାଳରେ କିଛି ଅମଲା, ସାମନ୍ତ ଓ 
ସାମନ୍ତମନସ୍କ ସମଗ୍ର ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଆପଣା ଆପଣାର ଅଧ୍କାରରେ ରଖୁଥ୍ଲେ | କିଛିକାଳ 
ପରେ ସେମାନଙ୍କର ସମାର୍ଜିତ ଭୂମି ଉପରେ ନିଜ ନିଜକୁ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା 
ସଚେତନ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି ଦାବି କରୂଥବା କଳାକାରମାନେ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ମନ ବଳେଇଲେ | କିଛି ସତିହାସିକ ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ ଲେଖୁଲେ ! 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଚେତନା ଦାସତ୍ଵର ସାଶରୁ ମୁକୂଳି ପାରିଲାନି ! ନାଟକଟୁଡ଼ିକରେ ଜାତି 
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ନାୟକ ହୋଇ ପାରିଲାନି । ରାଜା, ଜମିଦାର, ଦେବତା ଓ ନବଶିକ୍ଷିତମାନେ ନାୟକ ହେଲେ । 
ଫଳତଃ, ଆମ ତଥାକଥ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ କ୍ରାନ୍ତିର ବାର୍ଭାବହ ହୋଇ ପାରିଲାନି । ମାତ୍ର 
ନାଟକ ଲେଖା ଚାଲିଲା । ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅମୁକ ଅମୁକ ଗୋତ୍ରର ବୋଲି କୁହାଗଲା, ଏ 
ଭୂଖଣ୍ଡର ମଣିଷମାନଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ତରିକା ବଦଳିଲା ! ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ହେଲେ । ସାହେବମାନେ କୋଠୀ ଓ କୁର୍ଟି ଛାଡ଼ିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣିଲେ ! ମାତ୍ର ଏ ଭୂମିରେ 
ବଞ୍ଚଥ୍ବା ଜୀବମାନଙ୍କରେ ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରାଶୀସନିକ ଆୟତନମାନଙ୍କରେ 
ଆପଣା ସଂସ୍କୃତିର ଭାବ ଠା ଟିକେ ପାଇଲାନି । ଉପନିବେଶବାଦୀମାନେ ଚାଲିଗଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେମାନଙ୍କ ଭୂତ ଆମ ଦାସ ଜୀବନକୁ ତଥାପି କେତେ ଥାଟରେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଯାବତୀୟ 
ଉପଚାର ସଂପାଦି ରଖୁଲା | ସିଂହାସନ ତଳେ ଯୋଡ଼ ହସ୍ତରେ ଦାନ୍ତ ନିକୃଟୁଥ୍ବା ଅମଲାମାନେ 
ହଠାତ୍‌ କଣ ନାଇଁ କଣ ହୋଇଗଲେ । ନିଜକୁ କଣ ନାଇଁ କଣ ଭାବିଲେ । ସେବା ଆୟତନରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ଖଟୁଲିଗୁଡ଼ିକରେ ବସି ସାହେବଗିରି କଲେ । ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜନୀତିକ ସୀମା ଭିତରେ 
ବଞ୍ଚଥ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟ ଶତକଡ଼ା ଅନେଶୋତ ଭାଗ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କରିବାର ପଟ୍ଟା ପାଇଗଲେ | ନବନୌକରସାହୀମାନେ ଖରାଦିନରେ ବି ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗକୁ କୋର୍ଟ, 
ପ୍ୟାଣ୍ଟ, ଟାଇ ଏବଂ ଆଉରି କେତେ କଂ ଣ ପୋଷାକରେ ଭିଡ଼ା ଭିଡ଼ି କରି ମିସଲ ଉପରକୁ 
ଆସିଲେ । କେତେକ ଅବଶ୍ୟ ଦେଶୀ ପୋଷାକରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧୋତି, କମିଜ ପିନ୍ଧି, ଚନ୍ଦନ 
ସିନ୍ଦୁ ର କଲି ମାରି କୂର୍ଟି ଉପରେ ବିଜେ କଲେ । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଯେଉଁ ବେଶରେ ବିହାର 
କରନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ନିଜ ଭୂମିର ସବ୍ର କିଛି ସେମାନଙ୍କୁ ବିଜାର ଲାଗିଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌, ସେମାନେ 
ବଜାରମନସ୍କ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ବେକରେ ଶୋଷଣର ଉପବୀତ ଓ କାନରେ 
ଉପଭୋଗର କୃଣ୍ଡଳ ନାଇ କେତେ ବାଗରେ ତିଆରି କରିଥ୍ବା ଗୋରାମାନଙ୍ୁ ସେମାନେ 
ଭୁଲି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ପଳାତକମାନଙ୍କ ପୁରିଷକୁ ଚନ୍ଦନବତ୍‌ ଜ୍ଞାନ କଲେ । ସେମାନଙ୍କ ପଛରେ 
ଧାଇଁଲେ; ନାତ ପରେ ନାତ ଖାଇଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ସବୁ କିଛିକୁ ଅଭିନବ ମଣିଲେ | 
ଅଭିନବମାନଙ୍କୁ ଆମ ଭୂମିକୁ ଆଣିଲେ ! ସେମାନେ ଯେ ପଶ୍ଚିମ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମାନଙ୍କ ଦାଞ୍ଜଦୁଆର, 
ଓଳିତଳେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣେ ଜଣେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଏ ସତ୍ୟକୁ ଆଦୌ ହେଜିଲେନି । ଏ 
ସମାଜରେ ସ୍ଵାଧୀନ ବୋଲି ପୁଲକିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅବଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ନାରଖୀର 
କରି ପକାଇଲେ | 

ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବିଚାରକୁ ଭିତ୍ତି କରି ବିଗତ ପ୍ରାୟ ତିରିଶ / ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଏବଂ ‘ ଅଭିନବ” ବୋଲି ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ 
ନାଟକ ପଶ୍ଚିମାମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟବିଳାସୀ ଅଳପ ସଂଖ୍ୟକ ନୌକରଶାହୀଙ୍କର ଯେ ବାମନାୟନ, 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରୀତିକର ଶବ୍ଦରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ପାରିବା । ଆମ ରଂଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରୀନ୍‌ସ୍‌ରୂ ଜୀ 
ଜେନେ (ଦି ମେଡ଼୍‌ସ୍‌ : ୧୯୪୭) ଆଲ୍‌୍ଜେରିଆରୁ କାମ୍ୟ (କ୍ରସ୍‌ ପରପସ୍‌ ଓ 
କ୍ୟାଲିଗୁଲା: ୧୯୪୪ ), ନରଞ୍ଜେରୁ ଇବ୍‌ସେନ୍‌ (ଦି ଡ଼ଲ୍ସ୍‌ ହାଉସ୍‌) ରଷ୍ରୁ ଆଡ଼ାମୋଭ୍‌ 


୧୪୨ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅ ନାଟଜର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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(ଲିପଙ୍୍ପଙ୍, ସେଣ୍ଟ ଇଉରୋପ୍‌; ୧୯୬୬), ରୁମାନିଆଁରୁ ଆଇଦେସଣ୍ଡମ୍‌ (ଦି ଚେୟାର୍‌ସ୍‌: 
୧୯୫୨, ଆମିଡ଼୍‌; ୧୯୫୩), ଆମେରିକାରୁ ଆଲ୍ବି (ହୁ ଇଜ୍‌ ଆଫ୍ରେଡ଼୍‌ ଅଫ୍‌ ଭର୍ଜିନିଆ 
ଉଲ୍ଫ୍‌: ୧୯୬୨ ), ଆୟରଲ୍ୟାଣ୍ଡରୁ ବେକେଟ୍‌ ( ଞଜେଟିଙ୍ଗ ଫର୍‌ ଗୋଦୋ: ୧୯୫୨) ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆସିଲେ | ମାତ୍ର କେହି ସିଧା ବାଟରେ ଆସିଲେ ନାହିଁ । ବନମ୍େ, ମାଦ୍ରାସ୍‌, ଦିଲ, 
କଲିକତା ବାଟ ଦେଇ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କର୍‌, ମୋହନ ରାକେଶ, କେ.ଟି. ମହମ୍ମଦ, ଶଙ୍କର 
ପିଲ୍ଲେଟ ବାଦଲ ସରକାର, ବିଜନ ଭଳ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଆସିଲେ ଏବଂ ଆସିଲେ 
ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ । 


ସହର ନଥ୍‌ବା ଏକ ଗ୍ରୀମ ବହୁଳ ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରାୟ ଶତକଡ଼ା ଅଶୀଭାଗ 
ପଲଙ୍କ ଆଗରେ ଆମେ ସେପଟର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଜୀବନର କଥା କହିଲୁ । ଆମର ପରିବାର 
ଅଛି । କିନ୍ଧୁ ସେମାନଙ୍କ ପରି ଆମେ କହିଲୁ, ଆମର ପରିବାର ଭାଟି ଯାଇଛି । ଆମେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଦେଖ୍‌ନୁ । ଅହିଂସାର ଅସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମୀ ଗୋରା ସରକାରଂକୁ ଦେଶରୁ ତଡ଼ିଛୁ । 
କହିଲୁ¬ଆମ ଦେହ ରକତ ଜୁଡ଼ୁବ୍ରୂ—କ୍ଷତାକ୍ତ । ଆମେ ଯନ୍ତ୍ରର ଦାନବୀୟତାର ଶିକାର 
ହୋଇନୁ । ଶିଳ୍ପପତିମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଜୀବନର ସପନ ଟେକି ଦେଇନୁ; ଅଥଚ କହିଲୁ ଆମେ 
ଭାରି ନିଃସଙ୍ଗ, ଏକୁଟିଆ ହୋଇଯାଇଛୁ । ଅନୁରୂପ ଜୀବନବୋଧକୁ ଆମେ ଏସ୍ବିନ୍‌ଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିଲୁ ଆବ୍ସର୍ଡ଼' । ଆବସର୍ଡ଼ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କଲୁ ‘ଉଦ୍ଭଟ' | ନା 
ଆମେ ବୁଝିଲୁ ଆବସର୍ଡ଼ ଦର୍ଶନକୁ, ନା ଉଦ୍‌ଭଟ ( ଉତ୍‌ +ଭଙ୍ଟ-ଅପ: ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ, 
ବିବେକଶୂନ୍ୟ, ଅବାନ୍ତର: ଗ୍ରନ୍ଧ ବହିର୍ଭୂତ, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ) ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଅର୍ଥକୁ । ଆତ୍ମନିର୍ବାସିତ ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅନ୍ନେଷଣପ୍ରବଣତା, 
ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ମାର୍ଗରେ ପାଦ ପକାଇବା ଏବଂ ସେମିତି 
ଏକ ଢୀବନ ବଂଚିବା ଯଦି ଆବ୍‌ସର୍ଡ଼ ଦର୍ଶନର ମୂଳ କଥା ୯” ଆମ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନରେ ତା'ର ଚେର କେଉଁଠି, ସେ କଥା ମୁହୁର୍ର କ ପାଇଁ ଭାବିଲୁ ନାହିଁ । ଆବ୍‌ସର୍ଡ଼ର 
ଖୋଳ ପିନ୍ଧି ନାଟିଲୁ । ବଡ଼ ପାଟିରେ କହିଲୁଓଆମେ ଅସହାୟ । ଆମେ ଛିନ୍ନମୂଳ । ଆମେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଛିନ୍ନମୂଳୀମାନଙ୍କର କଥା କହିବୁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷ କମାନଙ୍କ ପରି ଆମେ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କଲୁ | ଆନ୍ଦୋଳନର ନା” ଦେଲୁ-ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ | 
ଆନ୍ଦୋଳନର ବ୍ୟାକରଣ ବି ଲେଖ୍‌୍ଲୁ । ନୈରାଶ୍ୟ, ମାନସିକ ସମସ୍ୟା, ଅବଚେତନ, 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅନୀହା, ପାପପୁଣ୍ୟ, ନୀତିଅନୀତି ପରି ଶହମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ବୀ ତସ୍କହତା, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରିବ ବୋଲି କହିଲୁ | ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ଛୋଟେଇ 
ଦେଲୁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ, ସଂଳାପକୁ ପ୍ରତୀ କାମ୍ମକ, ନାଟକକୁ ଅଙ୍କବିହୀନ, ଏମିତି 
କେତେ କ'ଣ କଲୁ ଏବଂ କଲା ବେଳେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ସମାଜ ଭିତରେ ରଖ୍‌୍ଲୁ 
ନାହିଁ । ପବନକୁ ଆଘ୍ରାଣିବାକୁ ଇଛା କଲୁନୁ । ନାଜରାଣୀ ନିଶା ଘାରିଥ୍ବା ଆମ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶାଖା ଦେଇ ସହରକୁ ଆସି ରାଣୀ ହେବା ପାଇଁ ହମହମ ହେଉଥଲା 
ପରି-ଆମେ ସହରୀ ବାବ୍ରମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଉଠାପକା କଲୁ ¦ 


Ee Oc ee 
ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତ/କରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୧୪୩ 
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ତେଣୁ ଆପଣା ଆପଣାକୁ ବିଶ୍ଵବନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ସମଧର୍ମା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅନୁରାଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସାଧନା ଭୂମିରେ ଅଙ୍କୁରିତ 
ହୋଇଛି ତାହାର ପ୍ରଥମ ସଙ୍କେତ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଏକ ଦୁଇ ତିନି' ପରେ ଆଉ 
କେହି ଚାରି ପାଞ୍ଚ ଛଅ ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରି ନାହାନ୍ତି ! ମାତ୍ର ସେ ପୋତିଥ୍‌ବା ମଞ୍ଜି ଅଙ୍କୁରିତ 
ଓ ପଲୁବିତ ହୋଇଛି ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ମନୋରଂଜନନ ଦାସ ଓ ବିଶ୍ଵଜିତ୍‌ଙ୍କ ଚେତନା ଭୂମିରେ | 
ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବବାହକ ମାନେ (୧୯୬୮), ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ( ୧୯୬୯) ଓ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା ୧୯୭୦), ନାଟକରେ ପଶ୍ଚିମାମାନଙ୍କ 
ଉଜ୍ସଳୀକରଣ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବୀଖ୍ୟାତ ରଷୀୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ ପ୍ରବକ୍ତା ସ୍ତାନିସ୍‌ 
ଲାଭାସ୍କିଙ୍କ ୧? ବିଚାର ସହିତ ସେମାନେ ଜର୍ମାନୀ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କ 
ଆଲିଏନେଶନ୍‌” ତନ୍ତ୍ରକୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ୧? ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ନାଟକଟୁଡ଼ିକରେ 
ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧମାନ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ନାଟକ କିପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ 
କ'ଣ ଅଛି, ତତ୍ସମ୍ପର୍କରେ ସଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମନୋରଂଜନ ବାବୁ ବନହଂସୀର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ “ “ନାଟକ କୌଣସି ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖା ନ ଯାଇ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜ 
ପାଇଁ ଲେଖାଯାଉଛି ! ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟ ବୌଦ୍ଧିକ”, ଉଦେଶ୍ୟ ‘ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ‘ଜଟିଳ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ’ ଦର୍ଶକକୁ ‘ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସହିତ 
ଏକାତ୍ମ” ହେବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆପଣା ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଫର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୂଝି ବାକୁ ହେବ” ? ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ୧” ମନୋରଂଜନ 
ବାବୁଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ । ବିଶ୍ଵଜିତଙ୍କ ମୃଗୟା( ୧୯୭୦)ର ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ˆ ଏହା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ × × ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ବିକ୍ଷିପ୍ତ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ, ଅନିଶ୍ଚିତ 
ଅବସ୍ଥାର ଆଭାସଚିତ୍ର, × × ବର୍ରମାନର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ! ଜୀବନ କେବଳ ଖୋଜିବା, ଅନ୍ତହୀନ ଖୋଜିବା × × ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ଭଳି” ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ମହାନ୍ତି ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂର ମୂଳକଥା ଲେଖ୍ଲା ବେଲେ ଏସ୍‌ଲିନ୍‌ଙ୍କ ଆବସର୍ଡ଼ ତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ‘ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ? ଦେଖ୍‌ସାରି ‘ସମାଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌' ଏ ନାଟକ କେବଳ 
ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏହା ମନ୍ଧନ ପାଇଁ, ବୌଦ୍ଧକ ଚିନ୍ତା ପାଇଁ, ଜୀବନର ଜିଜ୍ଞାସାର 
ଉତ୍ତରଣ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ” ବୋଲି ଚମତ୍‌କାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନିଜ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚକିତ କରିଛି । ମନୋରଂଜନ 
ବାବୁଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ସାମସମୟିକ ଓ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀମାନେ ଆପଣା ଆପଣା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ମୁଖବନ୍ଧ ସର୍ବସ୍ଵ କରିବାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ ବନ୍ଧ ନପଡ଼ିଲେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକ ବୁଝିପାରିବେ ନାହିଁ ଏବଂ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଭାବନିଷ୍ଠ ଆକଳନ କରି 


୧୪୪ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଧାରଣା ସେମାନଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି । ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା, ଅନ୍ବେଷଣ 
( ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନୋରଂଜନଦାସ ଆପଣାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଅନ୍ନେଷଣ 
ଶବ୍ଦ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ) ପ୍ରମତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ 
ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଭେଦି ପାରି ନାହାନ୍ତି, ଏହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନରୂପ ଭୟର ହିଁ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି ମୁଖବନ୍ଧମାନେ । - 


୧୯୬୩ରୁ ୧୯୭୨ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ, ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ବିଶ୍ଵାୟିତ ହେବାର ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା କେଜାଣି କାହିଁକି ସେମେଟିଗଲା ଏବଂ ୧୯୮୩]/ 
୮୪ ମସିହା ବେଳକୁ ସେମାନେ ଉଉ୍ଉଟ ଶହ ତୁଣ୍ଡରେ ଧରିବାକୁ ଏକା ବେଳକେ ଭୟ 
କରିଗଲେ । ନିଜ ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ବା ଏକ୍‌ସ୍ପେରିମେଣ୍ଟାଲ୍‌ କହି ନିଃଶ୍ବାସ 
ମାରିଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ନଛୋଡ଼ବନ୍ଧା ସମୀକ୍ଷକମାନେ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଜବର ମୋହର ମାରି 
କହିଛନ୍ତି"ଏହା ଆବ୍‌ସର୍ଡ଼ । ତତ୍ତ୍ରଗ୍ର]ନ୍ଥମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ପୁସ୍ତକମାନ ଲେଖୁଲେ | ନାଟ୍ୟକାର କି ଦର୍ଶକ କାହା କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମଥା ଖେଳାଇଲେ 
ନାହିଁ । ଆଜି ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଆପଣାର “ସୁ.ତି କଥା'?ରେ ଠିକ୍‌ ସେଇ କଥାକୁ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ, “ ମୋହର ମାରି-ଲେବୃଲ୍‌ ଲଗାଇ.... କୌଣସି ନାଟକକୁ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ବର୍ଗଭୁକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି ମୁଁ ମନେ କରୁଥ୍‌୍ଲି । 
ଏହା ମନୋରଂଜନ ବାବୁଙ୍କ ଅନ୍ତରର କଥା କି ନା, ସେ କହି ପାରିବେ । ମାତ୍ର ନାନା 
କୀରଣରୁ ଭିତରକୁ ଖୋଲି ଦେବା ଲାଗି ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସାହସ କରି ପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ମନେ ପଡ଼ୁଛି, ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଏକ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ରାଜ୍ୟର ବଛାବଛା ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଉଉଟ ଶବ୍ଦକୁ ଆଳ କରି ଏଇ ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଭିଡ଼ାଓଟରାର 
ଦୃଶ୍ଯ ଯେ କେତେ ହୃଦଆହ୍ଲାଦକାରୀ ଥୁଲା, ଏହି ଅନିମନ୍ତିତ ଲେଖକ ପଛ ଚେୟାରରେ 
ବସି ତାହା ଉପଭୋଗ କରିଛି ! ସବ୍ରଠାରୁ ମଜାର କଥା, ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ କଥା 
କଟାକଟି ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୂଲା ବେଳେ, ବିଚରା ଜଣେ ହେଲେ ଦର୍ଶକ ସେଠି ଉପସ୍ଥିତ 
ନ ଥୁଲା | ଏ ଦୁର୍ଭାଗିଆ ଦର୍ଶକ ପଲ ଅସଲ ବେଳେ ଅସଲ ଜାଗାରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳନ୍ତି 
ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ସେମାନେ ଯେପରି ସେଠି ନ ରହିବେ, ମାତବର ମହନ୍ତମାନେ ବେଳେ ବେଳେ 
ତା”ର ବିହିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ସତରେ ଠିକ୍‌ ବେଳରେ ଠିକ୍‌ 
ଠା' ମାନଙ୍କରେ ହାଜିର ରହୁଥ୍‌ଲେ ଆମ ବର୍ଭମାନ କି ଭବିଷ୍ୟତ ଏତେ ସରି ହେଉ ନ ଥା'ନ୍ତା 


ସବ୍ରଠାରୁ ମଜା କଥା-ସେଇ ସାତ ଆଠ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ 
ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଆମେ ତା'ର ନାଁ ଦେଇଛୁ¬ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ! ହଁ, ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ 
ସତ୍ୟ-ଆମ ନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଏକ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ତରଙ୍ଗ ଉଠିଲା | ମାତ୍ର ଏ ତରଙ୍ଗକୁ 
ଆମେ “ଆନ୍ଦୋଳନ ଶବ୍ଦରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ କି ? ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ 


ସଂସ୍କୃତି, କଗୀତ/ଳରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାକନାତି ୧୪୫ 
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ଭୁଖଣ୍ଡରେ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନମୀନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ଆମେ ତା'ର 
କାରଣ ଓ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ । ଆନ୍ଦୋଳନର ମୂଳରେ ଥାଏ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ବିରୋଧ 
ଓ ପରିବର୍ତନର ସ୍ଵପ୍ନ । ସିତାବସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗିବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ସୁବିଧାବାଦୀ ଓ 
ବିଳାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କେହି ନା କେହି ଅବଶ୍ୟ ତାହାର ନେତୃତ୍ବ 
ନିଅନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ସମୂହର ମଗଜରେ ପରିବର୍ଭନର ମଞ୍ଜି ପୋତେ । ସମୂହକୁ ତେଜି ଦିଏ । 
ଗତିଶୀଳ କରାଏ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହିପରି ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ 
ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ / ଦିତୀୟ ଦଶକରେ ପଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାହାର 
ନେତୃତ ନେଇଥ୍‌ଲେ ବିଖ୍ୟାତ ଚିନ୍ତାନାୟକ ରୋମୀ ରୋଲା |"? ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଭୂଖଣ୍ଡର 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ସେପରି କୌଣସି ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି କି ? ଏ ଦେଶର 
ସୌଭାଗ୍ୟ, ଏଠି ଆନ୍ଦୋଳନ କରାଇ ନ ଦେବା ପାଇଁ ପଣ କରିଥ୍ବା, ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଯିବାକୁ ଭୟ କରୁଥ୍ବା ଏବଂ ସେହି ଗନିଆମାନଙ୍କର ଛାଇ ପଡ଼ିଲେ ନାକ ଟେକି, ଆଖ୍‌ 
ଖୋସି ହଜାର ଥର ଗାଧୋଇଥ୍‌ବା ମହାମାନ୍ୟମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ଵ ନିଅନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାର ବୋଲି କିଛି ନ ଥାଏ । ସେମାନଙ୍କର ସମୂହ ସହିତ କିଛି ସମ୍ପର୍କ 
ବି ନ ଥାଏ । ତଥାପି ଭଦ୍ରଲୋକ ପରି ଯାହା କିଛି ଉଚିତାର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ରାତି 
ଅଧରେ ବେତାଳ ପରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆକାଶରୁ ଭୁସ୍ଭୁସ୍‌ କରି ମାଟି ଉପରକୁ ଗଳେଇ ପକାନ୍ତି 
ଆମ ଦେଶସେବକମାନେ ଅସହାୟମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥାର ଆକାଶୀ ସର୍ବେ କ୍ଷଣ କଲାପରି ଏବଂ 
ଆପଣା ମହତ୍ପଣର ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଦଳେ ବତୀପେଲାଙ୍କୁ ମଣ କରି 
ରଖ୍ଥାଆନ୍ତି । ଫଳତଃ ଆକାଶରୁ ନାଦି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଟେକାମାନ ସେଆଡ଼ୁ ସେଆଡୁ 
ଗୋଲ୍‌ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଆନ୍ଦୋଳନ, ମାଖୁନା ଭାବପ୍ରବଣତା ପରି ଫସର ଫାଟିଯାଏ ! 
ମାଟି ଛୁଇଁ ପାରେନି । ଓଡ଼ିଶାର ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀମାନଙ୍କୁ ଆମେ 
ଅଲାଜୁକ ଭାବରେ ଏହି କାଟର ବୋଲି କହି ପାରିବା ! 


ନାଟକର ଆଧୁନିକୀକରଣ ନାମରେ ଆମେ ଯାହା ସବ୍ର କରିଛୁ, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ନିର୍ମୋହ ଆକଳନ କରାଯାଇ ପାରେ । ଆମେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକରୁ କାହାଣୀକୁ ବିଦା କରି 
ଦେଲୁ, ସତେ ଯେପରି ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଆଜେବାଜେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଧୀରା ବିବରଣୀ 
ଦେବା ଅନୁଚିତ୍‌ ବୋଲି ବିଚାର କଲୁ ! ଘଟଣା ଘଟିବାର କାରଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଜିଲୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଘଟଣା ଘଟାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରର ଅଦୃଶ୍ୟ ମଞ୍ଜକୁ ଓଟାରି ଆଣି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ଥୋଇଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲୁ । ସମାଲୋଚନାର ଭାଷାରେ ଆମେ ଏହି ବିଚାରକୁ 
“ ବହିର୍ବାସ୍ତବତାରୁ ଅନ୍ତର୍ବାସ୍ତବତା ଅଭିମୁଖୀ” ' କହିଲୁ । ନାଟକରେ ଦର୍ଶକକୁ ଭାବପ୍ରବଣ 
ନ କରି ତାକୁ ଜୀବନ ଅନୁଭବନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଥବା ଜୀବନକୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କଲୁ | କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଜଣେ ମଣିଷ ଭିତରେ ପୂରା ସମାଜକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ 
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୧୪୬ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅଆଁ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ବୋଲି କହିଲୁ । ଏହିପରି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଦେଶୀ ଭାଷାରେ ଆମେ “ଏକ୍ସ୍ପ୍ରେସନିଷ୍ଟିକ୍‌' , 
ଂନାଚୂରାଲିଷ୍ଟିକ୍‌' ନାଟକ କହିଲୁ । ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକୀକରଣ ହୋଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ । ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଓ, ଅନ୍ୟମାନେ ଆପଣାର 
ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ନାଟକଟୁଡ଼ିକ ଭିତରକୁ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଣିଲେ, 
ସେମାନେ କେହି ଏ ଭୂମିର ନ ଥୂଲେ ! ସେମାନେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କାହାଣୀ ଯେଉଁ 
ସମୟରେ କହିଲେ-ସେହି ସମୟରେ ସେଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥୂଲେ ! 
ସେହିପରି ପରିବେଶ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ନ ଥୁଲା | ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସେହିପରି ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍‌ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେହି ଆଙ୍ଗୁଠିଗଣୀ 
କେତେ ଜଣ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହିତ ଆମର ଧାପେ ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଆମ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ' ଚେତନ’ ବାଟ ଦେଇ, କବାଟ ପରେ କବାଟ ଫିଟାଇ ଅବଚେତନ, ଅଚେତନକୁ 
ଚିହ୍ନିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବେ କାହିଁକି ? ସଂକେତଧର୍ମୀ ସଂଳାପଟଗୁଡ଼ିକୁ ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହିତ 
ଶୁଣିଶୁଣି ତାହା ଭିତରେ ଥ୍ବା ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଗବେଷଣା କରିବେ 
କାହିଁକି ୨ ତେଣୁ ସେକାଳର ନବନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଅଭିନୟ ରଜନୀମାନଙ୍କରେ 
ସହରମାନଙ୍କରେ ରହିଲେ । ପରେ ବହିଦୋକାନମାନଙ୍କୁ ଗଲେ | ସେଠାରୁ ଗଲେ କ୍ଲାସ୍ରୂମ୍‌ 
ଭିତରକୁ । ଜ୍ଲାସ୍‌ରୂମ୍‌ ଭିତରକୁ ଗଲେ ନାହିଁ ତ, ଏକପ୍ରକାର ନିଆଗଲା | କର୍ଚ୍ତର୍ଵକୂ ଇସ୍ତମୀଲ୍‌ 
କରାଗଲା | ଅସଲ ଜାଗାମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ କାହିଁକି କେଜାଣି ଗଲେ ନାହିଁ । ଅଥଚ 
ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକ କୁହୀଗଲା ! 


ଆମ ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଭ୍ୟାୟନ ଓ ବଜାରୀକରଣ, 
ରଙ୍ଗାଳୟଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ବହୁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ମୂରୁଖମାନେ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ହେବା 
ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ କଲୁ ¦ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ବାହାରକୁ ଘଉଡ଼େଇ ଦେଲୁ | 
ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ବଜାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନିଜେ ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରିୟଜନମାନଙ୍କର ଜରିଆରେ ଟିକେଟ୍‌ 
ବିଜି ମହାମାନ୍ୟ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଡ଼ କଲୁ । ସହରର ଆମ ତୁମ ସମ୍ପ୍କୀୟମାନଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶକ ବୋଲି ଦାବିକଲୁ । ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵର ପ୍ରଚାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସାମ୍ବାଦିକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସସମ୍ଭାନେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଭିତରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କଲୁ । ଆମ 
କୋଳାହଳୀପଣ ତୁଚ୍ଛାକୁ ସହର କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା କଟକ, ପୁରୀରେ, ବିଦେଶୀ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଗଢ଼ା 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟଗୁଡ଼ିକ ଏକ ପ୍ରକାର ରୋଗିଣା ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । କେତେକ 
ମରିଗଲେ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଜନତା ଓ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ କାହିଁକି ଏତେ ସରି 
ହେଲେ, ଆମେ ତାହାର ସମୀକ୍ଷା କଲୁନି । କେଉଁ ବିଶେଷ ବିଶେଷ କାରଣରୁ ନିଦଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଶହେ ଦେଢ଼ଶହ ଦିନ ଧରି ଏକାଦିକ୍ରମେ 
ଚାଲୁଥ୍ଲା, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣୁଥ୍ଲା, ତାହାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିଲୁ 
ନାହିଁ ।? କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଦି ସହରରେ ଫ୍ରେଶ୍ଚ୍‌ସ୍‌ ଇଉନିୟନ୍‌, ସଙ୍କେତ, ଏବଂ ଆମେ, 
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ଇଉନାଇଟେଡ଼୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର ଏବଂ ବରଗଡ଼, ବ୍ରହ୍ମପୁର ଆଦି ସହରରେ 
ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନ ଗଢ଼ିଲୁ । ଅଳପ କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ସାରିଲା ପରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଶେଷ କରି ଦେଲୁ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନା ଟ୍ୟସଂସଦ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କଲୁ ! ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସଫଳ 
ହୋଇ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ସାସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରକୁ 
ମଧ୍ଯ ଆମ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପଶି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଦେଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଙ୍କୁ ଏକମୁଖୀ , ଏକମୁଖୀକୁ 
ଦ୍ଵିମୁଖୀ, ବିମୁଖୀ ଓ ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ କଲୁ; ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌, ପୃଷ୍ଠପରଦା ଓ ସାଇକ୍ଲୋରାମା 
ବ୍ୟବହାର କଲୁ | ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭିତର ଓ ବାହାରର ରୂପ ଦେଖାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଆଲୋକସଂପୀତ ଉପରେ ଅଧକ ନିଘା ଦେଲୁ । ଆଲେକ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଜୋନ୍‌ ତିଆରି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚକିତ କଲୁ । ଏତେ କାଣ୍ଡ କରି ସୁଦ୍ଧା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ନା ହୋଇ ପାରିଲୁ ପେସାଦାର, ନା ସୌଖୀନ | ମଞ୍ଚକୁ 
ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଲୁ | 


ମଞ୍ଚର ନବୀକରଣ ଓ ବାସ୍ତବାୟନ, ଆମ ସଂଳାପ-କଥନ ଓ ଅଭିନୟକୁଶଳତାକୁ 
ମଧ୍ଧ ରୂଗ୍ଣ କରି ଦେଲା | ଏକମୁଖୀ ବା ପ୍ରୋସିନିୟମ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ର ପାର୍ଶ୍ବ ପରଦା ଓ ପୃଷ୍ଠ 
ପରଦା ପରି କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଶ୍ଣିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । କଳାକାରମାନେ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ କାନ ଡ଼େରିଲେ, ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ ଅନିଷା କଲେ ! ଦର୍ଶକମାନେ 
ମଞ୍ଚମାୟାରେ ବାୟା ହେଲେ । ମଞ୍ଚକୁ ବ୍ରଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସଜୀକରଣ 
ବା ନ୍ୟାଚୁରାଲିଷ୍ଟିକ୍‌ ସେଟିଙ୍ଗ ଯେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ସ୍ତିନ୍‌, ଚିତ୍ରାବଳୀ ଯେ 
ଅନାବଶ୍ୟକ-ଅଳଂକରଣ, ( ଷ୍ଟେଜ୍‌ ଇଜ୍‌ ନଟ୍‌ ଏ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ, ମିଅରଲି ଏ ପ୍ରେସ୍‌! ) 
ଯାନ୍ତି କାୟନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ ଉପଭୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ବାଧକ ହୁଏ, 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏକଥା ପାସୋରି ପକାଇଲେ ! ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରିବେଶର ଯେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଟିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇପାରେ, ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ-ପରିବେଶ 
ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଯେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ, ଏହା ଉପରେ ସେମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ 
ନାହିଁ । ଆଗରୁ ମଣିଷର ଅଵବଚେତନ ବା ଅଦୃଶ୍ୟ ଅନୁଭବର କଥନ ଆଳରେ କାହାଣୀକୁ 
ଖାଇଥ୍‌ଲୁ | ସଂଳାପକୁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କରିବା ଆଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଯ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲୁ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିଣ୍ଡାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲୁ ! ମଞ୍ଚ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଦୂରତା 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲୁ 1 ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବାସ୍ତବାୟନ ଆଳରେ ଅଭିନୟର ଓଜକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ତିମିତ କରି 
ଦେଇଥନଲୁ ! ପଶ୍ଚି ମର ପ୍ରଭାବରେ ଏତେ କାଣ୍ଡ କରି ସାରିଲା ପରେ ମନେ ପକାଇଲୁ ଆମ 
ଲୋକ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରାକୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଆମେ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲୁ ଏବଂ ଏ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ଣର ତରିକା ମଧ୍ଯ ଜର୍ମାନ୍‌ର ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ପାଖରୁ ଆୟତ୍ତ କଲୁ । ନାଟକର ଏହି ନୂଆ ବ୍ୟାକରଣର 
ନା” ରଖ୍ଲୁ, ‘ଟୋଟାଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର! ! 
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୧୯୬୩/୬୪ ରୁ ୭୧ / ୭୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟୀକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ନେଇଥ୍‌୍ଲା, ତାହାକୁ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେ 
ଆମର ନୁହେଁ; ସଂଳାପ, କାବି୍ୟକ, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ, ପଠନୀୟ ଅଥବା ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ନୂୁହେଁ-ସେ 
ଏ କଥା ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସେ ପରମ୍ପରାର ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଂଚାଭି ମୁଖୀ କରାଇବ! ପାଇଁ ମଗଜ ଖଟାଇଲେ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଦାସକାଠିଆ ଶୈଳୀକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ଏକ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ 
ଥ୍ମ୍‌ ପରିବେଷଣ କଲେ ! ଏହାର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ହେଲା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଏବଂ ଗୀତିମୟ | 
କାହାଣୀ ହେଲା ଆଲିଗୋରିକାଲ୍‌ । ନାଟକର ନାଁ ଦିଆଗଲା ‘ମହାନାଟକ' | ଏହାକୁ 
ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ କୁହାଗଲା ! ଲୋକେ ନାଟକକୁ ଚକିତଂଆଖ୍ରେ ଚାହିଁଲେ ! ଆନନ୍ଦିତ 
ହେଲେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକ ଏକ ପ୍ରକାରର ଜମିଲା । ଆପଣା ସଫଳତାରେ ପୂଲକିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ଶୈଳୀରେ ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖୁଲେ | (? ଏବଂ, ଠିକ୍‌ ସେହି 
ବର୍ଷ ଶ୍ରୀ ଯୁକ୍ତ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଆପଣାର “କାଠଘୋଡ଼ା' ଓ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ର ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ .ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟରୀତିର ପୁନରୂଜ୍ଥାନ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ଉଦ୍ଦୀପନାର 
ଏହା ‘ଆଧୁନିକୀକରଣ? ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ ଏବଂ କହିଲେ-ଏହା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ! 
ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଆପଣାର ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ‘ସୃତିସଂଳାପ”ରେ ସେ ଏହି ଆଦର୍ଶର 
ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିଛନ୍ତି, ' ମୌଳିକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୂତୃଃ ଓ କାଠ ଘୋଡ଼ାରେ ହିଁ ଫୋକ୍‌୍ ଫର୍ମ ବା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥ୍ଲା × × ଏହା ଆକସ୍ତିକ ନ ଥୁଲା | × × ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଭାବେ ଅମୃୂତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃରେ ଯାତ୍ରାର କିଛି ଦ୍ଧାରୀଗୀତ ନାୟକ ସନାତନର ସଂଳାପ ଭିତରେ 
ପୂରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲି । ଏହାକୁ ଦର୍ଶକ ଗିମ୍ମିକ୍‌ (ଉମା) ଭାବରେ ନେଉଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର 
ଭୟ ଥୁଲା ।”” ମାତ୍ର ଶ୍ରୀଯୂକ୍ତ ଦାସଙ୍କର ସେ ଭୟ ଦୂର ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ପ୍ରୟୋଗର 
ସଫଳତା ତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରବର୍ରି କାଳରେ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ ( ୧୯୮୪) 
ନାଟକରେ ଆଉ ପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ, “ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଫୋକ୍‌ ଫର୍ମ ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ନାଟକର ଗଣଚଟିତ୍ତବିନୋଦକ 
ଉପାଦାନ ଓ ନାଟ୍ୟ ପରିଭାଷାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଲେଖ୍ଲି ? । ଯଦିଚ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଦେଶୀୟା ନାଟ” ଉପରେ ନାଟକଟି ଅଧକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥ୍ଲା-ଓଡ଼ିଶୀ 
ଛାନ୍ଦ, ଗୀତାଭିନୟ, ପହଳି, ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି, ଆଦି ଫୋକ୍‌ ଫର୍ମକୁ ନାଟକର ଆମ୍ମା ବା ଅନ୍ତର୍ରୁପ 
ଭାବରେ ନୁହେଁ, ତାର ବାହ୍ୟରୂପ (୮୦୮୩) ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌୍ଲି । × × ଏହା ଥ୍ଲା 
ସମୟ ଆବର୍ଭନରେ ପ୍ରସ୍କଟିତ ଏକ ପ୍ରସୂନ ମାତ୍ର କିନ୍ତୁ ସର୍ବ ଶେଷ ନୁହେଁ ।°? ନିଜର ପ୍ରାୟ 


ସଂସ୍କୃତି, କଜଗତୀନରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି . ୧୪୯ 
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ସବ୍ର ନାଟକରେ ଆପଣାକୁ ˆ ଅନ୍ନେଷଣମୁଖୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥୁବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ 
ନାଟକର ଆତ୍ମାକୁ ଯେ ଅନ୍ବେଷଣ କରି ନାହାନ୍ତି" ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ସଂଳାପରୁ ତାହାର ସମ୍ୟକ୍‌ 
ସୂଚନା ମିଳେ ! ସବୁ କାଳରେ ନାଟକର ˆ ଫର୍ମ” କୁ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି-କଣ୍ଢେଣ୍ଟ ଉପରେ 
ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ସବୁବେଳେ ପରୀକ୍ଷାରେ ବସିବାକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ଜଣେ 
ସବୂକାଳର ସ୍ରଷ୍ଟା ସବ୍ରଦିନେ ପରୀକ୍ଷାର୍ଥୀ, ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଅବଶ୍ଯ ମାର୍ଜିତ 
କଳାବୋଧର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ମାତ୍ର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରକୃତ ପରୀକ୍ଷାଳୟ ନାଟକ ନୁହେଁ, 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ! ତା'ର ଆସନ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନୁହେଁ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ, ସବା ପଛରେ | 
ସେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଦର୍ଶକ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର ବୋଲି 
ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା କରି ନ ଥୀ” ନ୍ତେ, ଶୈଳୀକୁ ଫେସନ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥାନ୍ତେ ! 
ଶୈଳୀକୁ ଆତ୍ମା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତେ | ତେଣୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ହୋ ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଗଲା । ୧୯୭୨ ମସିହା ପରେ ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବର୍ରଭିତ 
ଧାରାରେ ଆପଣା ଆପଣାର ଗୋଡ଼ମାନଙ୍କୁ ଖସାଇ ଦେଲେ । 


ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଏ ବିଚାର ଥୁଲା ବ୍ରେଖଟୀୟ ଏପିକ୍‌ ଶୈଳୀ” ର ଓଡ଼ିଶୀକରଣ । 
ସେମାନେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସହିତ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭାବସଂପୃକ୍ତି ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆବେଗିକ ସଂପର୍କ ରସା ସ୍ଵାଦନର ସର୍ବେତ୍ତମ ରୀତି ନୁହେଁ ବୋଲି 
କହିଲେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନେ ସ୍ତାନିସଲାଭାସ୍କିଙ୍କ ବିଚାରକୁ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଲେ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭାବବଳୟ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ନ କରି, ମଞ୍ଚମାୟାର ଆବେଶରେ ଦର୍ଶକକୁ 
ଭାସିଯିବାର ସୁଯୋଗ ନ ଦେଇ, ତାକୁ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ଜୀବନ ସର୍ବସ୍ଵ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦେଲେ | ମୃଗତୃଷ୍ଣା ମଣିଷକୁ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ, ତାକୁ ସଂସାରର ଅପ୍ରୀତିପ୍ରଦ 
ଅଥଚ ପୁଲକଦାୟୀ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଏ ନାହିଁ | ତାକୁ ଉଭୟ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ବାସ୍ତବତୀକୁ ଦୋସର କରି ବାଟ ଚାଲିବାର କଳା ଶିଖାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ବାସ୍ତବାୟନର କଥା କହିଲେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହେତୁ ଗତ ସମ୍ପର୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତାର ତାଦ୍ଵି କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ | ଅଭିନୟ କାଳରେ ମଞ୍ଚଠାରୁ ଦର୍ଶକକୁ ଦୂରେଇ 
ଦେଇ, ପୁଣି ମଞ୍ଚର ସମୀପବର୍ରୀ କରିବାର ଅ୍ଧତି ନିରୂପଣ କଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ , ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଦାସ କରି ରଖୁଲେ ନାହିଁ, ଚଳମାନ କରି ରଖ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଲେ । ଦର୍ଶକକୁ ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟ ପରିବ ସମାଜନିଷ୍ଠ କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ ¦ 

ତେଣୁ ଆମ ଚେତନାଗତ ଲୋକଡତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କଲେ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ | ସେମାନେ ଆମ ଲୋକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପାଖକୁ 


୧୫୦ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅ ନ/ଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ଗଲେ ! ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଦୁଆରୀ ନାଟ, ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ, ପାଲା, 
ଦୀସକାଠିଆ, ଲୀଳାନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପରଖ୍ଲେ । କେବଳ ନାଟକ ନୁହେଁ, 
ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସର ରହସ୍ଯ ଘରକୁ ଭେଦିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । 
ନାଟକର ଶୈଳୀ, କଥା, ଗୀତର ସ୍ଵର, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ତାଳ, ସବୁ କିଛିକୁ ଆପଣା ଆପଣାର 
ବିଦଗ୍ଧ ମଗଜରେ ଖଟଣି କଲେ | ଆନ୍ୟୁନିକ ନାଟକ ଭିତରକୁ ଘୋଡ଼ା ନାଟର ରାଉତ / 
ରାଉତାଣୀ, ପତ୍ରସଉରାର ସଉରା /ସଉରାଣୀ, ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆର ଗାୟକ/ବାୟକ, 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଦୁଆରୀ, ଦଣ୍ଡନାଟର ବାବାଜୀ, ଯୋଗୀ /ଯୋଗିଆଣୀ, କେଳା /କେଲୁଣୀ, 
ନିୟତି ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଆସିଲେ । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ବେଶପୋଷାକରେ ଆସିଲେ । 
ନିଜ ନିଜ ଶୈଳୀରେ ଗୀତ ଗାଇଲେ, କଥା କହିଲେ | ଗୀତ ଓ ସଂଳାପରେ ନିଜ କଥା, 
ସଂସାରର କଥା; ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର କଥା କହିଲେ ! ସଂସାରର ନଶ୍ବରତା 
ଓ ବାସ୍ତବତା, ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଏ ସବ୍ର କଥା ସେମାନଙ୍କ ଭାଷୀରେ କହିଲେନି ! 
ଆମର କାଂ ହୋଇ ଆମରି ଭାଷାରେ, ସେମାନଙ୍କ ସୁର ଓ ନାଚ ମୀଧ୍ଯମରେ କହିଲେ । 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ, ମଝିରେ ମଝିରେ କେତେବେଳେ 
କେମିତି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଲେ, ପ୍ରକ୍ରିୟାଠାରୁ ଆମକୁ ଏକ ଅଲଗା ଭୂମିକୁ ନେଇଗଲେ । 
ନାଟକର କଥା ଓ ଭାବର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ! ନାଟର ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ବେଳେବେଳେ ଭିତିରି କଥାଗ୍ରଡ଼ିକ କହିଦେଲେ । କିଛି କାଳ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷା 
କରିବାର ସୂଯୋଗ ଦେଇ ପୁଣି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ସାମିଲ୍‌ କରିଦେଲେ । ଫଳତଃ ଦର୍ଶକ 
ଭାବପ୍ରବାହରେ ଭାସି ନ ଯାଇ ଆପଣାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭୂମିକୁ ଆସିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲା | 
ମଞ୍ଚର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ସେ କଥା ହେଲା, ଏବଂ ଏପରିକି ବେଳେ ବେଳେ ତଳେ ବସି 
ଉପର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଲା ! ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁଲା, ନିଜର ସାମାଜିକ, 
ଆଧ୍ଯମ୍ଭିକ ଓ ଜାଗତିକ, ଆଧ୍ଭୌତିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭବ କଲା ଏବଂ ନିଜ ସହିତ 
ଆଳାପ ବିଭୋର ହେଲା | ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ—ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଥୁବା ଦୂରତା କମିଗଲା | ଦର୍ଶକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ହୋଇଗଲା ! 


ଆଧୁନିକ ରଂଗମଞ୍ଚକୁ ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେ କେବଳ ଆସିଲେ ଏ 
କଥା ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ଓ ବିଦୂଷକମାନେ ମଧ୍ଯ ଆସିଲେ । ସମୟ ଆସିଲା, 
ନିୟତି ବି ଆସିଲା । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟଭାବର ହେଲେ ବିଶ୍ଲେଷକ । ପରେ ପରେ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ହରିହର ମିଶ୍ର, କାରିକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ରତ୍ବାକର ଚଇନି, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ରତି ମିଶ୍ରଢ ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ଦାସ, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଗନାୟକ ପ୍ରମୂଖ ଅନ୍ୟ 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାଚି ୧୫୧ 
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ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଶୈଳୀକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ସମାଲୋଚନା 
ପରିଭାଷାରେ ଏହି ଧାରାର ନାଟକକୁ କରହାଗଲା— ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ! , ଥାର୍ଡ଼ ଥ୍ଏଟର, 


ଥ୍ଏଟର ଅଫ୍‌ ରିଭୋଲ୍‌ଟ୍‌ । ନାଟକକୁ ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତିର ସମବାୟ 
ଦୋଲି କୁହାଗଲା ! 


ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଲୋକ, ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ସୃକ୍ଷୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବା ପରସ୍ପର ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ନୁହେଁ । ଲୋକ ନାଟକ-ଲୋକ ବା ସମୂହର 
ଜୀବନ, ଅନୁଭବ, ସମସ୍ୟା, ସ୍ବପ୍ନକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ ସକଳଙ୍କ ଜୀବନ ପାତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ କରିବାର 
କଳା-ବିଶେଷ । ମଞ୍ଚରେ ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ ମୂକୁଳିତ ହୋଇ ଯାଉଥାଏ । ସେଥରେ ଛଦ୍ଧତା ନ 
ଥାଏ । ଲୋକେ ନାଟକରେ ନିଜ କଥା କହୁଥା"ନ୍ତି, ନିଜେ ଅଭିନୟ କରୁଥା'ନି ଏବଂ ନିଜେ ସବୂ 
କିଛି ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ସେଠି ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବୃରବିକୁ ଆଳ କରି ବାଡ଼ମାନ ପୋତାଯାଇ ନ 
ଥାଏ ଅଥବା ପାଚେରୀ ଗଢ଼ାଯାଇ ନ ଥାଏ ¦ ମଞ୍ଚକୁ ରାଜକୀୟ ରୀତିରେ ସଜିତ କରାଯାଇ ନ 
ଥାଏ । (୧୧୬ ମଞ୍ଚ କହିଲେ ଏକ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ, ଏକ ପିଣ୍ଡି ! ତାହା ଚତୁଷ୍କୋଣୀ ପରି ଦୃଶୁଥାଏ ! 
ହାତ, ସୂତା ଓ ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ଧାରମାନଙ୍କୁ କେଶ ପ୍ରମାଣେ ପରିମାପନ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ । ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଖଟୁଲି ଅଥବା ଖଟୁଲିମାନ ପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ପଡ଼ି ନ 
ଥାଏ | ତା'ଉପରେ ଝାଡ଼ୁଦାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେବତାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେକୌଣସି ଚରିତ୍ର ଆପଣା 
ଆପଣା ଇଚ୍ଛାମତେ ବିଜେ କରି ପାରନ୍ତି । ନାଟରେ ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଜାତି ଥାଏ, 
ପୁଣି ନ ଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମ ଥାଏ, ନ ଥାଏ ! ଦେବତା ଆା'ନ୍ି, ନ ଥା'ନି | ଭାଷା ଆଏ, 
ପୁଣି ନ ଥାଏ | ଗୀଦାଣ୍ଡ ଛକ, ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ଗାଁ ଶେଷ ମୁଣ୍ଡର ଆତ୍ବ ବା ବରଗଛର ମାଳ, 

ନଇଭକୂଳ, ଭାଗବତ ଘର-ଯେକୌଣସି ଥାନରେ ସକାଳ, ମଧ୍ଯାହୁ, ଖରାବେଳ, ସଂଜବେଳ, 

ଅଥବା ରାତି-ଯେକୌଣସି ସମୟରେ ନାଟ କରାଯାଇପାରେ । ସେଠି ଦେବତାମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ବେଶ ଓ ଭାବରେ ଥା'ନ୍ତି । ଦେବତାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମଣିଷମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବେଶରେ 
ଥା'ନ୍ତି । କଳାର ପ୍ରବାହରେ ଦେଖଣାହାରୀମାନେ ଜଡ଼ିଯାଇଥା'ନ୍ତି | କେତେବେଳ ଅଭିନୟକାରୀ 

ତ କେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ! ନାଟ୍ୟପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନେତା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦର୍ଶକ 

ସବୁ କିଛି ଏକ ହୋଇଯାଉଥାନ୍ତ ଏବଂ ଲୋକେ କଳାର ଏହି ଅଭୁତ ପରିବର୍ର୍ନକୁ ସ୍ଵୀକାର 

ମଧ୍ଯ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଭରତମୁନିଙ୍କ ଭାଷାରେ କହଲେତାହାହିଁ ଜନପଦ ସୁଖବୋଧ୍ଯମ୍‌' | କାରଣ 

ସେଠି କାହାରି ହୃଦୟ କନ୍ଦରରେ ଅଣୁମାତ୍ର ଅଭିମାନ ନ ଥା'ଏ-ଥାଏ ଅଭିଯାନ | ହଜାର ହଜାର 

ବର୍ଷ ଧରି, ଯାବତୀୟ ପରିବର୍ଉନର ସ୍ରୋତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ବଞ୍ଚି ରହଥ୍‌ବା ରାମଲୀଳା, ଭାଗବତ 

ମେଳା, ହରିକଥା, ଅଙ୍କିଆନାଟ, ଭାରତଲୀଳା, ତାମସା, ଭବାଇ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଲା, 

ଦାସକାଠିଆ, କଣ୍ଢେଇନାଟ, କୁଟିଆତ୍ତମ ସେହି ପରମ୍ପରାର ଉଚ୍ଚକିତ ପରିପ୍ରକାଶ । °? 


୧୫୨ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅଆ/ ନାଟଜର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କହିଲେ¬ତାହା ଲୋକବୃରିର ରୀତି ବା ନିୟମପୁଷ୍ଠ ରୂପ । 
ସମୂହ ଭିତରୁ ସଂଗୃହୀତ ଓ ସମୂହ ଉପରେ ଆରୋପଣ ପାଇଁ କିଛି ପଣ୍ଡିତ ଓ ପଣ୍ଡିତମନସ୍କଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଳେକନ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ପ୍ରଲେପ । ସେଠି ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଯିବାକୁ ପଡ଼େନି । ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ, ଲୋକଙ୍କ ବେଶରେ, ଲୋକଙ୍କ ପରି ବସିବାକୁ ପଡ଼େନି । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ 
ଦେହରେ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ବେଶ ପୋଷାକ, ତୃଣ୍ଡରେ ଅଲଗା ଭାଷା, ପାଦରେ ଅଲଗା 
ଛନ୍ଦ, ଗୀତରେ ଅଲଗା ସୁର ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ ବସିବା ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ପଦ, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାମତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନମାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 
ଅଭିନୟସ୍ଥଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ହାତ ଓ ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ମାପିମାପି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆକାର ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ସମୂହକୁ ଅଲଗା ଭାବରେ ସଂକ୍ରମିତ କରିବା ପାଇଁ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ କେତେ ନା 
କେତେ ସୂତରରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରି ରଖାଯାଇଥାଏ । ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଆସନରେ ଆରଢ଼ 
ଅତିମାନବମାନେ ସେଇ ପଲମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆସିଥାନ୍ତି ବୋଲି ପୂରାପ୍‌ ରି ପାସୋରି ପକାଇ 
ଥାନ୍ତି । ପଲଠାରୁ ନିଜ ନିଜକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ରଖୁବା ନିମିତ୍ତ ଚିତ୍ତଚିଆଁ ତରିକାମାନ ଉଦ୍‌ଭାବନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତିରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ¬-ପଲକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ଅଥବା ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶିଷ୍ଟନିର୍ଭର ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବା । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ, କିଛି ଚାଟୁକାରୀ ବା 
ଗୋଡ଼ାଣିଆଁ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ନିଜ ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଭବଶାଳୀ ଦ୍ଵୀପ ଭାବରେ 
ଉଭା କରି ଅନ୍ୟ ପଶୁବତ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା । କେବଳ ଭାରତବର୍ଷରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀର ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ପଲର 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ମତଲବରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଚେତନା ରସାୟନ ଚଟଣିବତ୍‌ ଜ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ମଣ୍ଡପମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ 
ମଗଜ ଖଟାଇଛନ୍ତି । ଖଟୁଲିର ସନ୍ଧଷ୍ଟୀକରଣ ଓ ଖଟିଖ୍‌ ଆମାନଙ୍କ ଦାସମନସ୍କତାର 
ଉଚ୍ଚାଟୀକର ଣ—ଉଭୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମବାୟୀକରଣରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଆମ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ! ଖଟିଖ୍‌ଆମାନଙ୍କୁ ଯାବତଚନ୍ଦ୍ରାକି କ୍ଷେତନିର୍ଭର-କରି ନ ରଖ୍ଲେ, ଖଟୁଲି 
ଯେ ପ୍ରଭାହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିବ-ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ବିହାରୀମାନଙ୍କୁ ଏହି ଗୃଢ଼ ତନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅସ୍ତୟ 
ଦୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଡ଼େରିଡାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତତ୍ତ୍ବଦର୍ଶୀମାନେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶକୁ ଗଣ୍ଡିଧନ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେକାଳ ଓ ଏ କାଳର 
ବ୍ରଦ୍ଧିବିଳାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଚାରଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୀମା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ବିଚାର କଲେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଗତ ପ୍ରାୟ ଚାରି ଦଶନ୍ଧିର 
ନାଟକ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତା ଓ ଲୌକିକତାର ହିଁ ରାଜକୀୟ ପରିଣୟ ! ମାତ୍ର ଏ ପରିଣୟ କେତେ 
ମାତ୍ରାରେ ଭାବଧର୍ମ1—ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆକଳନ 


କରାଯାଇପାରେ | 


ସଂସ୍କୃତି, କଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୧୫୩ 
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ସମାଜରେ ସେମିତି ଅଳ୍ପ କେତେକ, ଯେଉଁମାନେ ଅନେକଙ୍କ ସୁଖପାଇଁ ମଥା 
ଖେଳାନ୍ତି, ବିଳାପ କରନ୍ତି, ପ୍ରାୟ ପଚିଶ / ଛବିଶ ବର୍ଷ ତଳେ ରାଉରକେଲା ନାମକ ସହରରେ, 
ସେମାନେ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ସେତେବେଳେ ରାଉରକେଲା ହି ଥୂଲା 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକମାତ୍ର ସହର ! ସହର କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ସମ୍ବଲପୁର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ଆଦି ଜନବହୁଳ ଅଂଚଳର ସ୍ମାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା ପଲ୍ଲୀ- 
ଭାବାତ୍ମକ । ମଜାର ବିଷୟ ଏହି କି ଯେ, ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ପରି, ଲୋକନାଟ୍ୟ ମହୋତ୍ସବର ମଞ୍ଜି ପୋତାଗଲା ଏକ ସହରରେ । ଆମ ସମାଜରେ 
ଯେଉଁ ବହୁତମାନେ ବର୍ରମାନର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ସର୍ବନିମ୍ନ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଲାଭରୁ ବଂଚିତ ଓ ନିଗୃହୀତ, ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ କାହାଣୀ କରି ମଞ୍ଚରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲେ-ତାହା ଲୋକନାଟକ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ।(ଂ” ନାଟକରେ ନିମ୍ନ ବର୍ଗ ଓ ଜାତିର ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା ରହିଲା | କାହାଣୀ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ -ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ହେଲା | ମନୋରଂଜନ ବାବରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ମଣିଷ ମନର ଜଡ଼ତାର ମନ୍ଷ ନ କରିବାର ଭୁମି ହେଲା ରଂଗମଞ୍ଚ | ମାତ୍ର ନାଟକର ଅଭିନୟ- 
ସ୍ଥଳୀ ହେଲା ଏକମୁଖୀ ରଂଗମଂଚ । ରମେଶପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାର୍ରିକଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
କୁମାର ରଥଙ୍କ ପରି ବୟସ୍କ ଏବଂ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ (ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ, 
ସଂବାଳୁଆ, କ୍ୟାନ୍ସର ) , ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ( ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ, ଶେଷ 
ପାହାଚ, ନିଷିଦ୍ଧ ଇଲାକାର କାବ୍ୟ ) , ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ( ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନର ବେଳ ), ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରତି ମିଶ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ତରୁଣମାନେ ସେମାନଙ୍କର କରିସ୍ବା ଦେଖାଇଲେ । ବରଗଡ଼, ସମ୍ବଲପୁର, ଅନୁଗୋଳ, 
ବହ୍ଧପୁର, କେନ୍ଦୁଝର, ବାଲେଶ୍ବର, ଭଦଖ, ବାରିପଦା, ଯାଜପୁର, କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଉଦଳା ଆଦି ସହରମାନଙ୍କରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ରାଉରକେଲା 
କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ମହୋତ୍ସବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ପ୍ରକାଶ କଲେ । ପରେ ପରେ ରାଉରକେଲା ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଅନୁଗୋଳ, ବାରିପଦା, ବୃହୁପୁର, 
ଯାଜପୁର, କେଉଁଝର ଆଦି ସହରଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା ! 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ “ଲୋକତୃରୀ ଆରୋପ ସତେ ଯେପରି ‘ଫେସନ’ ହୋଇଗଲା | 


ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ରନ କରିଦେଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଶୋଷିତମାନଙ୍କର 
କଥାକ୍ର ଲୋକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କଲେ-ତାହାକୁ କ'ଣ 
ଲୋକନାଟକ କୁହାଯିବ ? ତାହା କ”ଣ ସର୍ବଲକ୍ଷଣ ଯୁକ୍ତ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ହୋଇଯିବ ?? ତାହା 
କଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ସ୍ତପାୟିତ ଜଡ଼ତାକୁ ଠୋ କରି ଭାଟ୍ଗିଦେବ ? ?? ନାଟ୍ୟକାର 
ଓ ଆୟୋଜକମାନଙ୍କର ଅନୁରୂପ ମାନସିକତାକୁ ସଙ୍କରଜାତୀୟ ଜୀବ ଏବଂ କ୍ରକ୍ରଟ ଓ 
ଗୋମହିଷ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସହ ତୁଳନା କରାଯୀଇପୀରେ । ଆଜିକାଲି 


୧୫୪ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ମୋହର ମରା ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି -ସେ ଗୁଡ଼ିକର ମହାମାନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସହରୀବାବ୍ର, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଲୋକମାନେ ଭାରି ଗନ୍ଧାନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ରକତ ଶୋଷଣ କରି ଆପଣାକୁ ବପୂୁବନ୍ତ କରନ୍ତି | ନାଟକର ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ପୂଣି ସୌଖୀନ-କୋଉ ବାବ୍ରବାବୁଆଣୀ ମାନଙ୍କର ଗେହ୍ଲା ଗେହ୍ଲୀ 
ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପୁଣି ପ୍ରୋସିନିୟମ୍‌ ଓ ଆଧୁନିକ କୌଶଳ ସର୍ବସ୍ବ । ନାଟକର ପରିବେଷଣ 
ସ୍ଥାନ ପୁଣି ସହର ବଜାର ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ପୁଣି ବଜାରୀ ଓ ବଜାରୁଣୀ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ପୁଣି ପ୍ରାୟ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ ଲୋଭରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି ! 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରାୟ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଥରେ 
ଦିଇଥର ଅଭିନୟ କରି ଦେଲା ପରେ, ସେମାନଙ୍କ ଜଙ୍ଘ, ଅଣ୍ଟା, ପିଠି ଓ ଚେକ ବଥା କରେ | 
ଆମେ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇପାରିଲେ 
ତାହା କଂ ଣ ସହଜରେ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତା । ମାତ୍ର ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ 
କୁ ନାହିଁ । ଏକଦା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରୋସିନିୟନମ୍‌ ଥ୍‌ଏଟରକୁ: ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପଦ୍ରବ” କହିଲା 
ପରି, ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଭୁଖଶ୍ଡର ସହର ବଜାରମାନଙ୍କରେ ଚାଲିଥ୍ବା 'ଲୋକନାଟକ 
ମହୋତ୍ସବ” ମେଲଣମାନଙ୍କୁ ଏବଂ ଆପଣୀ ଆପଣାଙ୍କୁ ଲୋକ ଓ ସମାଜ-ମନସ୍କ ବୋଲି 
ଦାବି କରୁଥୁବା ବିଦଗ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଦ୍ଵୀପସୃଷ୍ଟିକାରୀ, ନବଉପନିବେଶବାଦୀ, 
ଶୂନ୍ୟସଂଚାରୀ, ଅଜାଗଳସ୍ତନୀ କହିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । 
ଯେଉଁଦିନ ଆମ ନାଟକ ଲୋକନାଟକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର କେବଳ ଖୋଳସର୍ବସ୍ବ ନ 
ହୋଇ ଆତ୍ମା ଅନୁରୂପ ହୋଇ ପାରିବ, ସେହିଦିନ ଆମେ ଆମ ନାଟକକୁ ଆମର ବୋଲି 
କହିପାରିବା । ଖଚର-ଘୋଟକ ନୁହେଁ; ତାହା ଘୋଟକ ଓ ଗର୍ବଵବୀଙ୍କ ଶାରୀରିକ ବୈକଲ୍ୟର 
ବିକୃତାୟନ | ମାତ୍ର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଗଣାଭିମୁଖୀ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ରେ ରୋମା ରୋଲାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଲଲବିତ ହୋଇ  ପିପୁଲ୍ସ୍‌ ଥ୍ଏଟର 
ମୁଭ୍‌ମେଣ୍ଟୀ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଭାରତରେ ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ 
ଇଶ୍ରିଆନ୍‌ ପିପୁଲସ୍‌ ଥ୍ଏଟର ଆସୋସିଏସନ (1.P.7.2A.)କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍ଲା, ତାହା 
ଅଧ୍କକାଳ ସକ୍ରିୟ ରହି ପାରି ନଥୁଲା । ଜନ୍ମର ପ୍ରାୟ ଚାରି-ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ୧୯୫୦ 
ବେଳକୁ ନାନା କାରଣରୁ ତାହା ରୂଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ପ୍ରାୟ ୧୯୭୩-୭୪ ମସି 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ମୋହର ବାଜି ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ 
ମଣ୍ଡନ କଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ଥ୍ଲା ସେହି କାଟର ! ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ‘ଥ୍ଏଟର 
ଅବ୍‌ ରିଭୋଲ୍‌ଟ୍‌' ବୋଲି ଅତି ପୁଲକତାର ସହ ଘୋଷଣା କରାଗଲା ! ମାତ୍ର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ବିପ୍ଳବ ନ ଥୁଲା, ଥୁଲା ଛଦୁପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ! ଫଳତଃ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ କେମିତି 
କେମିତି ଲାଗିଲା, ଭାରି ବେଢ଼ଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଓ ଉଚ୍ଚକିତ ଅଭିସାର ପରି |! 


ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାତି ୧୫୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉଦ୍ଭଟ ଓ ସିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ହେବାର ପ୍ରାୟ ଚାରି ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ 
ପରେ ୧୯୭୧ ମସିହା ବେଳକୁ ସେହି ନିଶା ପ୍ରାୟତଃ ଆମ ମଗଜରୁ ଖସିବା ଆରମ୍ଭ 
କଲା | ଆମେ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲୁ ଏବଂ ଏହି ବଦଳିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମ ଭୂମିରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | ଏହି ନୂଆଢ଼ଙ୍ଗର ସାହିତ୍ୟକୁ କୁହାଗଲା-ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଅନ୍ତଃରୂପ ବା ମୁଁ କୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ କାହାଣୀ, ସଂଳାପ, ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଜଡ଼ି ରହିଥ୍ବା ଉଦ୍ଭଟ ମୋହରକୁ ଲିଭାଇ 
ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କଲେ | ଆଧୁନିକତା ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ସାମନ୍ତବାଦ ବ୍ୟାଧୁରେ ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇଥଲା, ସେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ତାହାର କରୁଣ ଓ ଦୟନୀୟ ପରିଣତିକୁ ଅନୁଭବ 
କରିଥୁଲେ । ନାଟକକୁ ଡ଼ଇଁରୁମ୍‌ ଭିତରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ମୁଁ ', ତା'ର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ଯାବତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଲା, ମାତ୍ର ତା'ର ପଦପାତରେ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସର 
ବିମୋଚନ ଅନୁଭୁତ ହେଲାନି । ଆପଣାର ଅଂହବିମୋଚନ ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ ଅତିକନ୍ଥନା 
(ଫାଣ୍ାସି) , ରୂପକ, ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ଲୋକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସରଳ 
ଓ ହୃଦୟଘେନା ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଭାବଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ରଚନା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ବର୍ଉମାନର ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ଜାଲରେ ସନ୍ତୁଳିତ ଅମଣିଷକ୍ୁ, 
ମଣିଷପଣ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିବା ଲାଗି ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ଲୋକମିଥ୍‌ର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେ | ନାଟକର କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର, ମଞ୍ଚସଜା, ଶହ ନିର୍ବାଚନ ଓ ସଂଳାପ 
ରଚନା ଆଦି ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ | ଫଳତଃ ନାଟକ 
ଭିତରେ ନାଟକ ଚାଲିଲା । ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର, ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ, ନାଟକୀୟ 
ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ଦାର୍ଶନିକ ଅଥବା ପଣ୍ଡିତର ଚଉକିରେ ନ 
ବସି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଗହଣକୁ ଚାଲି ଆସିଲେ ! ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚପାଖରେ ବାନ୍ଧି ନ ରଖ୍‌, ସେମାନଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନ କରି, 
ଚେତନାରେ ପର୍ବତାୟିତ ଜଡ଼ତାକୁ ଚଳମାନ-କରିବା । ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକକୁ କୁହାଗଲା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ । 


ନାଟକରେ ଅତିକଳ୍ପନା ବା ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣି ଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ମନେ ପକାଯାଇପାରେ ! ତରୁଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ 
ଅନୁକରଣବାଦ ଓ ଅତିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥୁଲେ । 
(୧୪) ଅବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ବୋଧ ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ରୂପାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟକୁ ଯେ ଅଧକ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ; ଆମେ 
ସାଧାରଣମାନେ ଯାହାକୁ ଅସତ୍ୟ ଓ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି କହ, ବିଶ୍ଵର ଆଉ କେଉଁଠି ତାହା 
ଯେ ଆଇପାରେ-ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ତାହା ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 


୧୫୬ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ! ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ପଳାୟନ, ଜୀବନ ପାଖରୁ ପଳାୟନ ନୁହେଁ, ସପ୍ନ ଭିତରେ ଜୀବନର ସକଳ ଆହ୍ାନକୁ 
ମୁକାବିଲା କରି, ନିରାମୟ ଓ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ମହୌଷଧ୍‌ ଥାଏ ଅତିକଳ୍ପନାଧର୍ମୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ । ତେଣୁ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାରର ଜଗତ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୁଦକ୍ଷ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ 
ମଣିଷର ମନକୁ ଭେଦିଥ୍‌ବା କାଳଜୟୀ ପ୍ରତିଭାର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ରମେଶ ପ୍ରସୀଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ' ଜଣେ ମହାପୂରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ' ( ମଣ୍ଡକ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌ ) 
ନାଟକରେ, ୧୯୭ ୨ ମସିହାରେ ଅତିକଳ୍ଧନାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖାରେ ମନୋଯୋଗ ଦେଲେ, 
ସଫଳ ହେଲେ ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌, ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ, 
ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା, ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା ଆଦି ନାଟକ ଜନ୍ମ ନେଲେ । ତାଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ସାହିତ୍ୟ, ମଣିଷର ସାଧାରଣ ଜାଣିବା ସ୍ତରର ବାହାରେ ଥ୍ବା ମୋହଭଙ୍ଗର 
କଳା | ଜଣେ ରାଜା ଥୂଲେ (ବିଜୟ ମିଶ୍ର ), ବହୁମାନ, ଇଶୁର ଜଣେ ଯୁବକ ( କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥ ), ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ( ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ) , ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା, ଛଣମୂରି ( ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ମିଶ୍ର ) ଆଦି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅତିକଳ୍ପନା ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରିବା ଲାଗି ପ୍ରୟାସ କରିଥୁଲେ | 


ସମକାଳରେ ମଧ୍ଯ କେତେଗୋଟି ପୌରାଣିକ, ଏତି ହାସିକ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ପାରଂପରିକ ଏତିହାସିକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଥଲା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର | ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ଜଞ୍ଜାଳର 
ଆଲୋଳକନ ନିମିତ୍ତ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କା ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଗଲା ! ସମାଲୋଚନା ପରିଭାଷାରେ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ କୁହାଗଲା ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଓ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌ ( ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ), ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ 
( ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ), ତଟନିରଞ୍ଜନା ( ବିଜୟ ମିଶ୍ର ), ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ 
( ରତ୍ଵାକର ଚଇନି ) , କାଳାନ୍ତର ( କୁଞ୍ଜ ରାୟ ) , ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ ( ପ୍ରମୋଦ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ ) , ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି ( ହରିହର ମିଶ୍ର ), କଂସର ଆତ୍ମା (ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ), 
ସୀତା ( ରତି ମିଶ୍ର ) , ଚନ୍ଦୁଗୁପ୍ତ ( ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ), ସୁର୍ଗଦାର ( କାଉଁକଚନ୍ଦୁ ରଥ ) , ଅଶାନ୍ତ 
ଦ୍ରୌପଦୀ ( ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର ), ସୁର୍ଗାରୋହଣ ( ନୀଳାଦରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ) ଆଦି 
ନାଟକ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କାଟର | ଉତ୍ତର ଅଧୁନିକ ଚେତନାର ସମ୍ବାହକ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍‌ବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅବଶ୍ୟ ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଢ଼ ଦର୍ଶନର ଲୋକାୟନ ଓ 
ସରଳୀକରଣ ପାଇଁ ମଥୀ ଖେଳାଇଲେ ! ମାତ୍ର ସେମାନେ ସହରରେ ରହୁଥ୍ବା ଓ ଆପଣାକୁ 
ବ୍ରଦ୍ଧିକୀବୀ ବୋଲି ଦାବି କରୂୁଥ୍ବା ଅଛୁ କେତେକ ଦପ୍ତରୀଙ୍କ ଦୌରାତ୍ମ୍ୟରୁ ସତରେ ଯେ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି¬ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ତଥାପି ତୋଟିରେ ପବନ ଅଟକିଯାଏ । 


ସାଧରଣ ଦର୍ଶକ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ରମାନଙ୍କ ବିଚାର ଓ ମଞ୍ଚ ଆଡ଼କୁ ଯେ ଅନିଷା କରି 
ନାହାନ୍ତି, ଏକ ପ୍ରକାର ମୁହଁ ମୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ | ବିଗତ 


pO 
ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଳନାଚ ୧୫୭ 
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ପ୍ରାୟ ଦୂଇ/ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଉତ୍କଳମାଟିରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ନାମରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଗୋଳ ଉକ୍କଟ ହୋଇଛି-ତାହା ଯେ ଜନତାର ଭଦ୍ର ନାଟକ ବିରୋଧୀ 
ମାନସିକତାର ପରିଣତି, ଏ କଥା ମନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ଆଜିର ନବ୍ୟସାମନ୍ତମାନେ 
ଯାହାକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ ବା ଅପେରା କହୁଛନ୍ତି, ଅତୀତରେ ଲୋକେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯାତ୍ରା କହୁଥ୍‌ଲେ | 
ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍ବାକୁ ଲୋକେ ଏକ ପ୍ରକାର ବାୟା ହେଉଥ୍‌ଲେ ! ଗୋଟିଏ ଅଥବା ଚାରିପାଞ୍ଚ 
ଖଣ୍ଡ ମୌଜାର ଲୋକେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଚାନ୍ଦାଭେଦା କରୁଥ୍ଲେ ! ଲୋକେ ନିଜ ନିଜର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଧାନ, ଚାଉଳ, ବାଉଁଶ, ନଡ଼ିଆବାହୁଙ୍ା, ଟଙ୍କା ଯିଏ ଯାହା ଦେଲା, 
ଠୂଳ କରୁଥ୍ଲେ । ନାଟ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗରୁ ଦଳର ମାଲିକଙ୍କୁ ବହିନା ଦେଉଥ୍‌ଲେ | 
ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍ବାକୁ ଟିକେଟ ବିକ୍ରି ହେଉ ନ ଥୁଲା | ଚାରିପାଖରେ ତମ୍ବୁର ଘେର ଦିଆ ଯାଉ ନ 
ଥୁଲା । ତେବେ ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳା ଦେଖଣାହାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ନାଟ ହେବା ପାଇଁ ପଡ଼ିଆ ବା ଆମତ୍ଭମାଳର ମଝାମଝି ଚତୁଷ୍ଠୋଣୀ ପିଣ୍ଡି 
ତିଆରି କରାଯାଉଥ୍ଲା | ପିଶ୍ରିର ଉପରେ ଛାମୁଣ୍ଡିଆ କରାଯାଉଥ୍ଲା | ଚାରିପାଖରେ ବତା 
ବା ବାଉଁଶର ବାଡ଼ ଦିଆଯାଉଥ୍ଲା | ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ବାଦ୍ୟକାର ଓ ଗାୟକ 
ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଅଭିନେତାମାନେ ବସୁଥ୍ଲେ | ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଉପକରଣ କହିଲେ 
ଚେୟାର ଚେବ୍ରଲ୍‌ କିମ୍ବା ଟୁଲ୍‌ଟିଏ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ବେଳେବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବେଶଘରୁ ବୁହାହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲା ଏବଂ ପୂଣି ବୋହି ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା | ଚେୟାର୍‌, ଟେବୁଲ୍‌, ଖଣ୍ଡା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକୁ ନେବା ଆଣିବା କାମ କମ୍‌ ବୟସର ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ମଞ୍ଚପାଖରୁ ବେଶଘର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂଷ୍ଠପଥ ରହୁଥ୍ଲା |! ଅଭିନେତାମାନେ ବେଶଘର ଆଡ଼ୁ 
ଅଭିନୟ କରି କରି, ସଂଳାପ କହି କହି ମଞ ଉପରକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ ଓ ରସଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବ୍ରଡ଼ି ରହୁଥ୍‌ଲେ | 
ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! ନାଟକ ସତରେ ଥୂଲା ଗଣଭୋଗ୍ୟ | 
ଯାତ୍ରାଦଳ ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ଦଶହରା, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଦୋଳ ମେଲଣ, ରଜ ଓ 
ଅନ୍ୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅଧକ ଚାପ ପଡୁଥ୍ଲା । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାତିରେ କେତେକ 
ଦଳ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦୁଇ ଜାଗାରେ ନାଟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଗୋଟିଏ ଜାଗାରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଜାଗାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ମୁହଁରୁ ରଙ୍ଗ ବି ଛଡ଼ୋଉ ନ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଲୋକେ 
ପାହାନ୍ତା ପହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ | ଅନେକ ସମୟରେ ଦିନରେ ବି ନାଟ 
ହେଉଥଲା । ବିଭିନ୍ନ ପେଣ୍ଡାଲରେ ବଛା ବଛା ଦଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ମଧ୍ଯ 
ଆୟୋଜନ ହେଉଥଲା | ନାଟକର କାହାଣୀ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ ଅଥବା 
କାଳ୍ନନିକ । ମାତ୍ର କାହାଣୀ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି, ଲୋକେ କୋଉ ଦୂରଦୂରାନ୍ତରୁ ଆସି 
ନାଟ ଦେଖୁଥ୍ଲେ | ନାଟ ଭଲ ଲାଗିଲେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବସି ରହୁଥୂ୍‌ଲେ । ନିଦ ମଳ ମଳ 
ଆଖ୍ରେ ଝୁଲି ଝୁଲି ଫେରୁଥ୍ଲେ ଘରକୁ | 


୧୫୮ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଯାତ୍ରାର ପରମ୍ପରା ନିଜସ୍ଵ, ନା ତାହା ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ 
ଆସିଛି, ତାହା ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ¦ ମାତ୍ର ଏ ମାଟିରେ ବିଗତ କୋଡ଼ିଏ / ପଚିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଧରେ 
ଯାତ୍ରାର ଯେ ନବୀକରଣ ଘଟିଛି "ଯେକୌଣସି ବୟସ୍କ ଦର୍ଶକ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବ । 
ନବୀକରଣ ପରିବର୍ତେ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉଲଙ୍ଗୀକରଣ ବୋଲାଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ସହରୀ ବାବୁମାନେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଲେ ! ବ୍ୟବସାୟୀ ବ୍ରଦଧି ଓ ବିଚାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କଲା । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଜମିଲାନି । ଦୁଇ ତିନୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଶୈଳୀର ମଞ୍ଚ 
ତିଆରି ହେଲା । ପୃଷ୍ଠ ଓ ପାର୍ଶ୍ଵ ସାରେଣୀ ଏବଂ ସାଇକ୍ଲୋରାମା ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଗଲା ! ଯାତ୍ରାର ଆଧୁନିକୀକରଣର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ସବ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟାୟନ ଅବଶ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଭିଭୂତ 
କରୁଥ୍ଲା | ଆଧୁନିକ ଥ୍‌୍ଏଟର-ବିମୁଖ ଓ ସୃଜନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମଧର୍ମାମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାପ୍ରୀତି ଥୁଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ପପ୍‌ ସଂସ୍କୃତିମନସ୍କ ସହରୀବାବ୍ରମାନଙ୍କ ମୁନାଫାଖୋର୍‌ ମାନସିକତା ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ: ସଂଳାପକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଦେଲା ! ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ଥ୍ଏଟର 
ବିମୁଖ ଓ ପରିବର୍ଭନ - ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାରମାନେ ଆସିଲେ ! ବହୁସଂଖ୍ୟକ ତରୁଣ ଓ 
ତରୁଣୀ ଅଭିନୟ ଅନୁରକ୍ତ ହେଲେ | ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ପୂର୍ବର ଯ଼ାଦ୍ରକାରିତା 
ଅନୁଭୂତ ହେଲାନି । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ସେମାନେ ଭାବାମ୍ବକ ବା ସାତ୍ବିକ ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆସକ୍ତ ହେଲେ | ମଞ୍ଚରେ କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, 
ବୀର ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସମାନଙ୍କର ବିବସ୍ତ୍ୀକରଣ ଚାଲିଲା । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ 
ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ହେଲା ବୀଭସ ରସର ଭବ୍ୟ ଆୟତନ । ତାହା ନା ହେଲା ଲୋକ, ନା ଗଣ, ନା 
ବିଦଗ୍ଧ, ନୀ ଅପେରା, ନା ଥ୍ଏଟର, ନା ଯାତ୍ରା । ଧୀରେନ୍‌ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହା 
ଥୁଏଟରାତ୍ରା ହୋଇଗଲା ।“**? ମୋର ଯାହା ମନେ ହୁଏ-ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ଆଜି ବଞ୍ଚିଥ୍‌ଲେ— 
ଅପେରା ଓ ଗଣନାଟ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପାଇଁ ଆଉ ଏକ ନାଁ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିଥା ନ୍ତେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟରୂପକୁ ସିନେମା, ଯାତ୍ରା,ଥ୍‌ଏଟର, 
ଅପେରାର ସଂକରୀକରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! କେତେକ ବିକୃତ ମସ୍ତିଷ୍କଙ୍କ 
ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟରେ ସଂକ୍ରମିତ ହେବା ସତ୍ତେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଏବେ ବି ଲୋକପ୍ରିୟ ! 
ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ବିମୂଖତାକୁ ଯାତ୍ରାନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ, ସର୍ବାଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର ବୀଭତ୍ସାୟନ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଯେ 
ଏକ ନୂତନ ପ୍ରକରଣକୁ ଜନ୍ମ ଦେବ-ଅନୁରୂପ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅମୂଳକ ବୋଲାଯାଇ ନ ପାରେ ! 

ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଗଣକବି ପରି ବିଶେଷ ବିଶେଷଣରେ ବିଖ୍ୟାତ ବଇସଷ୍ତବ 
ପାଣିଙ୍କ ବୈକଲ୍ୟର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣୁଛି ! ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ନାଁ ଧରିଲା ବେଳେ 


oO Re a 
ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତି ୧୫୯ 
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ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୂଖ ଗଣସ ଚେତନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ବିଷ ୟରେ ତୂଣ୍ଡ ଖୋଲିବା ଲାଗି ବାଧ୍ଯ କରନ୍ତି ¦ ଆମେ ଆମ ଭାଷାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହୁ । ମାତ୍ର ସେକାଳରେ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଯାତ୍ରା 
କହୁଥ୍ଲେ | ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟ ଆଧାରିତ ଥୁଲା । 
ଅଳପ କେତେକ ଥୁଲା କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ । ଦେବତା, ଦେବୀ, ଅପ୍ସରା, ରାଜା, ରାଣୀ, 
ରାଜକୁମାର, ରାଜକୁମାରୀ, ମନ୍ତ୍ରୀ, ବିଦୂଷକ, ବ୍ରାହଣ, ଦୂତ, ଦାସ, ଦାସୀ ଆଦି କେତେ 
ନା କେତେ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲା ଗୀତ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ । ଲୋକମାନଙ୍କ ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନାର ନାଟ୍ୟାୟନ କାଳରେ ଏତେ ସୂତରରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ଗୁମୁଟି ଖୋଲି ଭିତରକୁ ପଶିଯାଉଥ୍‌ଲେ ଯେ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେମାନେ ନିଜେ 
କେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁଭବ କରୁଥୁଲେ | କାନ୍ଦୁଥୁଲେ, ହସୁଥ୍ଲେ, ବୀରଭାବରେ ତୋଡ଼ 
ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ, ନାଚୁଥ୍ଲେ, ଭୟରେ ଥରି ଭଠୁଥ୍ଲେ । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଭାବ ଖାଳୋଇରୁ 
ଖସି ଆସିବା ପାଇଁ ତର ପାଉ ନ ଥଲେ | ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ କଳାବୋଧ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମିତ୍ରବତ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ଥ୍ଲେ ଅଧ୍କ କଳାବନ୍ତ। ସେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ, ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ, ଗୀତରେ ସୁର 
ଦେଉଥୂଲେ ଏବଂ ଓସ୍ତାଦି ବି କରୁଥ୍‌ଲେ । କଳା ସହିତ ମିତ ବସିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମିତ୍ରବତ୍‌ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚଥ୍ଲେ | ଏଥ୍ପାଇଁ ସମାଜର ଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ପ୍ରତାପର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଗୀରୁ ମାଡ଼ 
ଖାଇ ତଡ଼ା ଖାଇଥ୍‌ଲେ ! ଏବଂ, ସମୟକ୍ରମେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚେତନାକୁ ଆପଣାର 
କଳାବୋଧରେ ସବୁଜ କରି ରଖ୍ଥ୍ବା ବୀର ବୈଷ୍ଣବ ମଧ୍ଯ ଏ ମାଟିରେ କ୍ରମଶଃ ଆପଣାର 
ପରିଚୟ ହରେଇ ବସିଲେ । ମାତ୍ର ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଦେଖ୍ଲା ବେଳକୁ ସାମନ୍ତ ଓ ଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ 
ଓଳିତଳେ ଶୁକୁ ଶୁକୁ ହେଉଥ୍‌ବା ବୈଷ୍ଣବ, ସେମାନଙ୍କ ବୈଠକଖାନାର ସୋଫା ଉପରେ 
ବସି ରସିକ ଠାଣିରେ ଲମ୍ବା ସିଗାରେଟ୍‌ରେ ନିଆଁ ଧରାଉଛନ୍ତି, ଚା କପ୍ରେ ଚୁମା ଦେଉଛନ୍ତି 
ଏବଂ ବୋତଲର ଠିପି ଖୋଲୁଛନ୍ତି । ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ, ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପୂନର୍ଜୀବନାୟନର କାରଣ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵର ରାଜନୀତୀକରଣ ଓ 
ବେତାରୀକରଣ । ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଭା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ପାଣିକବିଙ୍କୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ପବନର ତରଙ୍ଗରେ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏବଂ 
ବଞ୍ଚିଥୁଲା ବେଳେ ବାର ହୀନସ୍ତା ହେଉଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ଜନ୍ଧଭୂମି ମାହାଙ୍ଗାର ମହାନ୍‌ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ତାଙ୍କ ନାମକୁ ମାଳ ଓ ଚିତ୍ରକୁ ତିଳକ କରି, ଥାଳ ହାତରେ 
ଧରି ଭୋଟ୍‌ ପାଇଁ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ ଏବଂ ସାଆନ୍ତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ! 
ବୈଷ୍ଣବଙ୍କର ବେତାରୀକରଣ ଓ ରାଜନୀତୀକରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟ କଳାର ପୂନର୍ଜୀବନାୟନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିଛି କି ? ଏହା ଏକ ଗୁରୁ ପ୍ରଶ୍ନ । ମଝିରେ ମଝିରେ ଅବଶ୍ୟ କେଉଁ 
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ସୁଲ୍‌ର ବାଳକ ବାଳିକା ଅଥବା ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର କୁମାରୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ମନେ ପକାଉଛନ୍ତି । 
ବାଳକ, ବାଳିକା' ଓ କୁମାରୀମାନେ ଭଳି ଭଳି ପୋଷାକରେ ବେଶ ହୋଇ, କରଅଁଳ ମୁହଁରେ 
ନକଲି ନିଶ ଓ ଦାଢ଼ୀ ଖଂଜି ବିଧ୍ମତେ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ଭୀର୍ଜନ ଓ ସଞ୍ଚାଳନ କରି, ପାଦର ଗତି 
ଓ ତୁଣ୍ଡର ମେଘ ଗରଜନରେ ମଞ୍ଚକୁ ଯେଉଁ ମାଦ୍ରାରେ ଉଠାପକା କରୁଛନ୍ତି, ବୈଷ୍ଣବ ଆଜି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବସି ଆପଣାକୁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କୁ କେମିତି ଲାଗୁଥା' ନ୍ତ, ହଲପ 
କରି କିଛି କହ ହେବ ନାହିଁ ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଦୁଆରୀପଣ ବସ୍ତର ଆଦ୍ରତାକୁ ଗୋପନ ରଖୁ ନ ପାରି, 
କାନରେ ପଇତା ଦେଇ ହଜାର ବାର ଯେ ଶ୍ରୀବିଷ୍ ଶ୍ରୀବିଷ୍ଣ ଘୋଷନ୍ତାଓଅନୁରୂପ ଅନୁମାନକୁ 
ଗାଲୁଆମି କହିପାରିବା ନାହିଁ । ଆମ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ଯେଉଁମାନେ ନିଜକୁ ଅମୁକ 
ଅମୁକ ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଗଣକବି, ତାଙ୍କ ପୂର୍ବକ, ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ତୀ 
ଗଣସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ କେତେ ମାଦ୍ରରେ ବ୍ରଝିଛନ୍ତି, ତାହା ସେମାନେ କହିବେ | 


ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଆପଣ। ଆପଣାକୁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ 
ପଶ୍ଚଭିମାମାନଙ୍କ ପଛେପନଛେ ଧସପ୍ତାଲିଛନ୍ତିୟ ସେମାନେ ସତରେ ପଷ୍ଚିମକୁ ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୁଏନି । ଭଲ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ଚି ମାମାନଙ୍କର ବିଚାର ଭାରତୀ ୟମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସବୂ ମାନସିକତାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାଳାଗି 
ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ଭଲ କାହାଣୀ ! ଭଲ କାହାଣୀ କହିଲେ-ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ, ଏକ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିଭୂମିରୁ ସମ୍ଭବିଥ୍ବା ଜୀବମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଜିଇଁବାର କଥା | ଜୀବନ ଆକାଶରୁ 
ଖସି ନ ଥାଏ | ମାଟି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଆକାଶ ଆଡ଼କୁ ଗତି କରୁଥାଏ | ସୁଖର ସପନ 
ଦେଖୁଥାଏ । ତେଣୁ ପଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । ପୁଣି ଉଠେ, ଚାଲେ, ହସୁଥାଏ, କାନ୍ଦୁଥାଏ ! 
ନାଟକ କିଛି କରେନି | ତାହା ଶାସ୍ତ୍ଭାଷାରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, କମେଡ଼ି, ଟ୍ାଜିକମେଡ଼ି ଅଥବା 
ଫାର୍ସ, ମେଲୋଡ଼ାମା, ବାଲେ, ଅପେରା ଅଥବା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, ସବଭାବଧର୍ମୀ, ଉଦ୍ଭଟ, 
ଯେଉଁ କାଟର ହେଉ, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବରେ 
ବାଦମାନଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ଫ୍ରୀନ୍‌ସ୍‌, ଜର୍ମାନୀ, ଡ଼େନ୍ମାର୍କ, ଇଟାଲୀ ଆଦି 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ମଣିଷ ଅପେରା ଓ ମେଲୋଡ୍ରାମା ଦେଖ୍ବାକୁ 
ଭିଡ଼ ଜମାନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗନ୍ଧିଆ କହି ନାକ ଟେକନ୍ତି ନାହିଁ । ଭାରତର ପଡ଼ୋଶୀ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଚୀନ୍‌ ଅପେରା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଦର୍ଶକମାନେ ଅପେରା ବା ମେଲୋଡ଼ାମାଅନୁରକ୍ତ ହେବାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ, ଏହାର କାହାଣୀ | କାହାଣୀକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | 
ଅଭିନୟ ଶବ୍ଦରେ ଥାଏ, ବେଶ ପୋଷାକରେ ଥାଏ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ଥାଏ ! ମାତ୍ର 
ବେଶପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ, ସବୁକିଛିର ମୂଳରେ ଥାଏ ଭାବ ! ତେଣୁ ଜୀବନର ଯେଉଁ 
ଅନୁଭବ ବା କଥାକୁ ବଚନରେ କହି ହୁଏନି, ନିରବତାରେ, ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହା ଭଲ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହୁଏ । ବୋଝେ ବେଶଭୂଷାରେ ଭାରି ହୋଇ ଯାହା ଦେଖେଇ ହୁଏନି, 
ଅଳପରେ ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଥ୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । ଉଜ୍ଜଳ, ହରରଙ୍ଗୀ 
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ଆଲୁଅରେ ଯାହା ଦେଖେଇ ହୁଏନି, ଝାପ୍ସା ଆଲୁଅରେ ବେଳେ ବେଳେ ତାହା ଉଦ୍ଭାସିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ନାଟର କଥାରେ ଚମଜ୍କାରିତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ଭୂମି ଉପରେ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଘଟଣାବହୁଳ ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳମାନ ନ ଥୂଲେ, ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନୟମଞ୍ଚ ଯେ 
ଖାଲି ପଡ଼ିଯିବ, ଉରର ଅଧୁନିକ କାଳର ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ସବୂଠାରୁ ଭଲ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଚତୁଷ୍କୋଣୀ ଓ ମୁକ୍ତ | 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଜୀବନ୍ତ ପରିବେଶର ଚିତ୍ରାୟନ ପାଇଁ ଚିତ୍ରିତ ପରଦା, ବହୁତଳ 
ପ୍ରାସାଦ, ଦରଇଁରୁମ୍‌, ଚାଳଘର, ମନ୍ଦିର, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ରାଜପଥ, ଜଙ୍ଗଲ ଅଥବା ଆହୁରି କେତେ 
କଂ ଣର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ମଞ୍ଚକୁ ଏକମୁଖୀ, ଦ୍ବିମୁଖୀ, ବିମୁଖୀ ଓ ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ କରିବା 
ମଧ୍ଯ ଅବିଜ୍ଞତା । ଏକ ଶୂନ୍ୟମଞ୍ଚରେ ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ଯେକୌଣସି ପରିବେଶ ତିଆରି କରାଯାଇପାରେ । ସୀମିତ ପରିସରରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରବୀଣମାନେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ପରିବେ; ସମୁଦ୍ରର ନଦୀରେ ପହଁରି ପାରିବେ ଏବଂ ଆପେ 
ଥାଇ ବି ନ ଥ୍ବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିବେ । ସେମାନେ ବି ଗୀତ ଗାଇ ପାରିବେ, ନାଚି 
ପାରିବେ ଏବଂ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣି ପାରିବେ । 
ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ସେଠି ସମବେତ ମଣିଷମାନେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା କରି ପାରିବେ ! 
ଚାରି ଛ' ଟା ଖୁଣ୍ଟ ପୋତି , ମଥା ଉପରେ ସାମିଆନା ଟାଙ୍ଗି ଅଥବା ଡ଼ାଳପତ୍ରରେ ଛାମୁଣ୍ଡିଆ 
ତିଆରି କରି, ମାଟି ଉପରେ ପିଶ୍ି ତିଆରି କରି, ଏତେ କାମ କରିବା ଯଦି ସମ୍ଭବ, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ହଜାର ହଜାର ଟଙ୍କା ଶ୍ରାଦ୍ଧ କରିବା, ଟଙ୍କା ଯୋଗାଡ଼ ପାଇଁ ୟାଡେସ୍ୟାଡ଼େ ଘୂରିବା, ବାର 
ଲୋକଙ୍କ ପୀଖରେ ହାତ ପତେଇବା ଏବଂ ଟିକେଟ ବିକି ଦେଖଣାହାରୀ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା 
ସତରେ ଅନୁଚିତ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ କି ? ମଞ୍ଚ ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଗାୀଦାଣ୍ଡ 
ଅଛି, ଦାଣ୍ଡରେ ଛକ ଅଛି | ଗୀ ଶେଷ ମୁଣ୍ଡରେ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ଆମ୍ବ, ବାଉଶମାଳ ବି ଅଛି, 
ଗାଁ ମଝିରେ ଭାଗବତଘର ଜୀବନ୍ତ ଅଛି । ସହରରେ ସେପରି ଜାଗାମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଜାଗୀଖଣ୍ଡେ ଯୋଗାଡ଼ ହୋଇସାରିଲା ପରେ, ବେଳ ଓ କାଳ ଆଉ 
ବାଧା ଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଦିନ ଅଥବା ରାତି ଯେକୌଣସି କାଳରେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା 
କରିବା ସହଜ ହୋଇଯାଏ ! ତେଣୁ ସେଥ୍ପାଇଁ ଜଣେ କେହି ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ 
ଥରେ କହିଥ୍ଲେ- ଥ୍ଏଟର ଅରିଜିନେଟେଡୁ ଫ୍ରମ୍‌ ଦି କୃରସରୋଡ଼୍‌ସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ! ଅର୍ଥାତ 
ଭାରତରେ ନାଟକ ଛ କମାନଙ୍କରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ! ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ-ଛକରେ ଜୀବନ 
ଥାଏ, ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍ହୁଏ, ଅନୁଭବ କରିହୁଏ |! ନାଟକ ଯଦି ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍ବା ଓ ଅନୁଭବ 
କରିବାର ଚମକ୍ରାର ମାଧ୍ଯମତାକୁ ଏକ ଅନ୍ଧାରୁଆ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ନେଇ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀର ମାନ୍ୟତା ଦେବା ଏବଂ ଗଣଠାରୁ ବିଯୁକ୍ତ କରି ଦେବା, ଜୀବନ 
ଭୀରୂମାନଙ୍କର ଓଥରାପଣ ବ୍ୟତୀତ ତାହା ଆଉ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ । 


San rr ee ee nse eee 
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ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସ ଓ ବର୍ଉମାନକୁ ଅତାନ୍ତ 
ସଚେତନଭାବରେ ମନ୍ତ୍ରନ କରିଥ୍ବା କେତେକ ଗବେଷକ ସମ୍ପତି ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଯୁଜ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ କେବଳ ଦେବପୀଠ 
ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବଞ୍ଚିବ । ଅନ୍ୟ 
ସବୁ କାଳକ୍ରମେ ଅଚଳ ହୋଇ ପଡ଼ିବ । ଏହି ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଯେକୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଅପବାଦ ରହିତ ହୋଇ ନ ପାରେ | ମାତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବିଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ, କାଳିଦାସ, ଭବଭୁତି , ଗ୍ରୀସ୍ର ସୋଫୋକ୍ିସ୍‌, ଆରିଷ୍ଟୋଫେନ୍‌ସ୍‌, ଏବଂ 
ଅଧୁନିକ କାଳରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ମଞ୍ଚାୟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଆମେ କହି ପାରିବା କି ? ବେଳେ ବେଳେ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କେତେକ ସୂୁନିର୍ବାଚିତ କୃତିକୁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ଇଂଲାଣ୍ଡରେ 
ସେକ୍ସପିଅର ଅବଶ୍ୟ ସବ୍ର ରାତିରେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ମଞ୍ଚାରୂଢ଼ ହେବାର 
ଭିନ୍ନ କାରଣସବ୍ର ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ବର୍ଭମାନ ହେଉଛନ୍ତି"ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ତଥାପି କିନ୍ତୁ 
ଲାଗେ ! ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଧର୍ମ, ମହାକାବ୍ୟ, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ବିଚାରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଆମେ 
କହିପାରିବା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଦଶ୍ଡନାଟ, ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, 
ଭାରତଲୀଳା, ହରିକଥା, କଣ୍ଢେଇନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ ଆଜି ମଧ୍ଯ ସକଳଶ୍ରେଣୀ ଓ 
ମାନସିକତାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରି ରଖ୍ଛି । କୌଣସି ଜାତିର ପରମାୟୁ ସହିତ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଭବିଷ୍ୟତ ଯେପରି ସମ୍ବନ୍ଧିତ । କାରଣ ସଂସ୍କୃତିର ମାଟି ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଚେର ଓ ଉପରେ ମୂଳ, ଶାଖା, ପ୍ରଶାଖା, ଫୁଲ, ଫଳ, ସୁବାସ ଓ ଜୀବନ | ଆମେ ସଭ୍ୟ 
ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍ବା ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତର ଏଲିୟଟ୍‌, ଏଲ୍‌. ବି. ମିଲର୍‌, ଜିଲିୟମ୍ସ୍ଙ୍କ ପରି 
ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚେତନାକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆପଣା ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ନାଟ୍ୟାୟନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ପରିମଶ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି |°? ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ବିଚାର ସହ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପରିଚିତ, ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଖୋଜାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକକୁ ଏବେ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରାଯାଇ ପାରେ | ଯେଉଁଦିନ 
ସାହେବମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଆପଣା ଭୂମିର ମଞ୍ଚକୁ ଶାସିତମାନଙ୍କ ରାଇଜକୁ 
ଆଣିଲେ ଏବଂ ମଞ୍ଚର ସବା ପଛରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବିଶ୍ବ ସ୍ତମାନଙ୍କୁ ବସିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଲେ, 
ସେହିଦିନଠାରୁ ହିଁ ଏ ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିପର୍ଯୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ଆଜି 


a OU 
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ମଧ୍ଯ ତାହା ବଦଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ଦିଶୁ ନାହିଁ । ଏ ବିପାକର କାରଣ ସେମାନେ ନୁହଁନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଆମକୁ ସେମାନଙ୍କ ପରି ହେବା ଲାଗି ଆଦୌ କହି ନାହାନ୍ତି । ଆମ ପରି 
ଦାସମନସ୍କମାନେ ହିଁ ମୁନିବମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାର ସକଳ ଉପାୟ ଉଦ୍‌ଭାବନରେ ମତ୍ତ 
ରହିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ମାନସିକତା ! ପ୍ରବୀଣ ସମାଲୋଚକମାନେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମଗ୍ନ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅତି ପ୍ରବୀଣ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତରମାନେ ଶ୍ରେଣୀ 
ଗୃହରେ ବିଚରା ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତକମାନଙ୍କର ମୁଣ୍ଡନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମଗଜ ଖଟାଉଛନ୍ତି । ଆମର 
ସବ୍ର ଥାଇ ବି କିଛି ନାହିଁ, ତେଣୁ ଆମ ବ୍ରାତ୍ୟମାନେ ଉପବୀତଧାରୀ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ ତା'ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୂ ଚିହ୍ନି ହୁଏ—ମହାନିବନ୍ଧ 
ଗ୍ରକ୍ମାନଙ୍କରେ ଏହା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଭରତମୁନି, ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ଆଦି ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଆକର ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରୁ ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛନ୍ତି । ରୁଷ, ଚୀନ, ଜାପୀନ, ଇଂଲଣ୍ଡ, 
ଫ୍ରାନ୍ସ ଆଦି ଦେଶମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମୌଳିକତା ସମ୍ପର୍କରେ କେତେ କଥା କହୁଛନ୍ତି ! 
ଆପଣାର ଇତିହାସକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଆପଣାର ଆଧୁନିକ ପ୍ରକରଣ ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ଯାବତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହ ଆଡ଼େଇ ଯାଉଛନ୍ତି "ଠିକ୍‌ ଆମ ସମ୍ଭିଧାନ 
ବିଶାରଦମାନଙ୍କ ପରି । ମୁଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର, ଏ କଥା କହିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭଲ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ | ମାତ୍ର ମୁଁ ଯେ ଜଣେ ମଣିଷ, ମୋର “ମୁଁ? ଅଛି, ପରିଚୟ ଅଛି, 
ଘର ଅଛି, ବିଚରଣଭୂମି ଅଛି, ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅଛି ଏକଥା 
ସ୍ଵୀକାର କରିବା ପାଇଁ ଏତେ କୃନ୍ଷେଇ ହେବାର ଯେ କି କାରଣ ରହିଛି, ସହଜରେ ବୁଝି 
ହୁଏନି ¦ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରାମଶଙ୍କର ଏବଂ ଜଗମୋହନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ ପ୍ରଥମ 
ନାଟ୍ୟକାର, କେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକତାର ବାର୍ରାବହ, କିଏ ପ୍ରଥମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଏହା ଗବେଷଣାର ପରିମସ୍ଡଳକୁ ବିତର୍କିତ ଓ ଉଷ୍ଠ କରି ରଖୁଛି । ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଆମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କି ନାଟକ ନ ଥଲା ଏବଂ ଆମ ପରିଚୟ ସତେ ଯେପରି 
ପଷ୍ଚି ମାମାନଙ୍କର ବିଚାର ଓ ଚିନ୍ତନ ନିର୍ଭର | 


ଭଲ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତର ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭୂଖଣ୍ଡର ସମୀକ୍ଷକ କେତେ କେତେ କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ବିଚାରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ-ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କପାଇଁ ନାଟକ 
ଲେଖେ, ମଞ୍ଚ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟତା ଆଶା କରେ, ମାତ୍ର ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଭାବପ୍ରବଣ ହେବା ଲାଗି ସୁଯୋଗ ଦେବା ଅନୁଚିତ୍‌ । ନାଟକରେ ଏକ ସିରିୟସ୍‌ ପରିଣତିକୁ 
ହାସ୍ୟଧର୍ମୀ କରିବା ଉଚିତ୍‌; ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରହସନଧର୍ମୀ ଓ କାର୍ଟୁନ୍‌ ହେବା ଦୋଷାବହ । 
ନାଟକର କାହାଣୀ ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ କରାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଘୃଣାଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅନୁଚିତ୍‌ | କାହାଣୀ ନିର୍ବାଚନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆପଣା 
କାଳର ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟନ କରିବ, ମାତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସେ ସର୍ବକାଳିକ ହେବା ପାଇଁ 


୧୬୪ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅଁ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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ପ୍ରୟାସ କରିବା ଉଚିତ୍‌ | ନାଟ୍ୟଯକାରର ଧର୍ମ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେ କାନ୍ଦିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହସାଉଥ୍‌ବ ଏବଂ ହସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କନ୍ଦାଉଥ୍‌ବ |(୧୬? 
ଏବଂ, ନାଟ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟିକକ ପାଇଁ ଆପଣା ସାମ୍ରାଜ୍ୟରୁ 
ନିର୍ବାସିତ କରି ରଖୁ ନଥ୍ବ । ସବୁବେଳେ ସେ ମନେ ରଖ୍ଥ୍ବ, ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ସ୍ଥବିର 
ମାନସିକତାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁକ୍ତି ଏବଂ ତା” ଅନୁଭବରେ ଅଧ୍ଯାମଲଭାବର ବୀଜାୟନ ହିଁ ନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କହିଛନ୍ତି, ଥ୍ଏଟର ମରିଗଲେ ଆମେ ଅନ୍ଧାରକୁ ଆଦରି ନେବ |? ଥ୍ଏଟର ଯେପରି 
ଆମ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସେପରି ଆମ ସଂସାର, ଆମ ପରିଚୟ | 


ତେଣୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା | ଆମ 
ନାଟକରେ ଆମ କଥା କହିବା ! ନାଟକକୁ ମସ୍ତିଷ୍କ ମନ୍ଦରନର ପୁଷ୍ଟିକର ଉପାଦାନ କହିବା 
ନାହିଁ । କାରଣ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ହୃଦୟ ଓ ପରେ ମସ୍ତି ଶର, ନାଟ୍ୟାଳୟରେ ବସିଥୁ୍‌ବା 
ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକର କଥା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଆପଣାର ଅନୁଭବ ସ୍ତରରେ ଏକାମ୍ଭ 
ହୋଇ ନ ପାରିଲେ, ସେମାନେ ମଞ୍ଚ ପାଖରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେବେ । ତେଣୁ ଭାରତର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ 
କାହାଣୀ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ବିଧେୟ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରି 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟକର କାହାଣୀ କହିଲେ, ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣାବଳୀଗୁଡ଼ିକର 
ନାଟକୀୟ ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ବ୍ରଝୁଥ୍‌ଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ବିଚାର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ-ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ସେମାନେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନାନୁଭୁତିର 
ପୁନଃସର୍ଜନାକାରୀ କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ଓ ସମୟର ପୁନଃ ଅନୁଭବନରେ ସଂଯୋଗକାରୀ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ହରାଏ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ° ? ଅବଶ୍ୟ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ ନାଟକରେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଅତିରଂଜନର ବାସ୍ତବାୟନ ନିର୍ଭର କରେ ନାଟ୍ୟକାରର ସୃଜନଶୀଳତା ଉପରେ ! 
ଆମର ସୌଭାଗ୍ୟ-ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏବେ ନାଟକକୁ କାହାଣୀପ୍ରଧାନ କରିବାକୁ 
ମନ ବଳାଇଲେଣି । ନାଟକ ସେମାନଙ୍କର ନୁହେଁ, ସମାଜର ବହୁତଙ୍କ ହୃଦୟ ଓ ଅନୁଭବର 
ଅନ୍ତର୍ଲିପି ବୋଲି ଅନୁଭବ କଲେଣି । ନାଟକରେ ଜୀବନ ସଂଚାର ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେଣି । ସଂସ୍କୃତିର ଭୂମି ଉପରେ ବର୍ଭମାନର ସ୍ଵରକୁ 
ଚରିତ୍ରାୟିତ କଲେଣି ! ନାଟକ ଉପରୁ ଉତ୍ଉଟ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଆଦି ଲେବ୍ରଲ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ଚିରି 
ପକାଇ ତାହାକୁ ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ଯ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କଲେଣି । (୨°) ଏରତ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସଂରଚନା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେଣି ।୧ 


ନାଟକରେ କେବଳ ଆମ କଥା କହିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ନାଟକକୁ ଆମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବା; ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ୟମଞ୍ଚଠାରୁ ଅଲଗା ଦିଶୁଥ୍ବ ଏବଂ ତାକୁ 


lll lll 
ସଂସ୍କୃତି, ଜରଗତାକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନୀତଚ ୧୬୫ 
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ଦେଖ୍ଦେଲାମାତ୍ରକେ ‘ଉକ୍ରଳୀୟ ମଞ୍ଚ ବୋଲି ଚିହ୍ନି ହୋଇଯାଉଥୁବ ! ଆମ ଗୀତ, ଆମ 
ନାଚ ପୂରା ପରିବେଶକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ରଖ୍ଥ୍ବ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ଆମ ପରି ଦ୍ରଶୁଥ୍‌ବେ, 
ଆମ ପିନ୍ଧୁଥୁବା ପୋଷକ, ଅଳଙ୍କାରପତ୍ରରେ ବେଶ ହୋଇଥ୍‌ବେ ଏବଂ ଆମ ଜୀବନ 
ଅନୁଭବରେ ରସପୂଷ୍ଟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥ୍‌ବେ । ଆମ୍ଭେମାନେ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବା, ଦେଖଣାହାରୀମାନଙ୍କର ଜାତି, ବର୍ଣ୍ ବୃତ୍ତି ଓ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଜମାରୁ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଆସନମାନ ପକାଇବା ନାହିଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିଜର ସମଗ୍ରତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା | 
ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା, ଜାଗ୍ରତ ହେବା, ଉଠିବା, ଠିଆ ହେବା, ଚାଲିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ଏବଂ ଏ ଯାତ୍ରାରେ କେବଳ ଆମେ ନ ଥୁବା । ଆମ ସହିତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ଥ୍ବ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶୃବାସୀଙ୍କୁ ଆମେ ମିତ୍ର କରି ନେଇଥ୍‌ବା | ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରି ବାରି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା 
ଆମ ମଞ୍ଚ ଆଉ ଆମର ହୋଇ ନ ଥ୍‌ବ, ସକଳଙ୍କର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବ । ଆମେ ପ୍ରମାଣ କରି 
ଦେଇ ପାରିବା, ପୃଥ୍ବୀ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ଆମେ ସେହି ମଞ୍ଚର ଜଣେ ଜଣେ ଅଭିନେତା, 
ଆଉ କିଛି ନୋହୁଁ । ଅସମ୍ଭବ ପରି ବୋଧ ହେଉଥ୍‌ବା ଏହି ବିଚାରକୁ ଯେଉଁ ମଣିଷ ଭାରି 
ସହଜରେ “ସତ! କରି ଦେଇପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ବାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ, 
ଆମେ ତାକୁ ସୂତ୍ରଧର, ନଟ ବୋଲି କହୁ, ଏବଂ ସେହି ନାଟ ହିଁ ବଞ୍ଚି ରୁହେ | 


ବିଗତ ପଚିଶ /ତିରିଶ ବର୍ଷ ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବା ଏବଂ 
ନାଟକର ସମୀକ୍ଷା କରୁଥ୍ବା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ସେମାନଙ୍କର କୃତି ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ବୋଲି ଦାବି 
କରୁଛନ୍ତି | ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଥବା କତିପୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଯେ ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ, 
ତତ୍‌ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅବଶ୍ୟ କେହି କିଛି କହି ନାହାନ୍ତି, ମାତ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ବାତଢ଼ିବାରେ 
ଆଦୌ ହେଳା କରି ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନକାରୀମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନ କହିଲେ 
କଂ ଣ ବୁଝନ୍ତି ସେମାନେ କହିବେ ! ମାତ୍ର ଆମେ ସାଧୀରଣମାନେ ଯାହା ଜାଣୁ-ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ହୃଦୟଖୋଜା ଅଭିଯାନ ! ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକଙ୍କୁ ସାମିଲ୍‌ ହେବାକୁ ପଡ଼େ | 
ଅଳପଙ୍କୁ ନେତୃତ୍ଵ ନେବାକୁ ହୁଏ । ଅଳପ ଓ ଅନେକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଥାଏ-ସମଗ୍ରକୁ 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିବା । ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ କଥା କହନ୍ତି, ସେମାନେ 
ସମଗ୍ର ଭିତରକୁ ଯିବାଲାଗି ଯେ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ସହଜରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୌକରସାହୀ, ସହରବାସୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଆଙ୍ଗୁଳିଗଣା । ଅବଶିଷ୍ଟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପୃକ୍ତି ଷିପଚାରିକ, ଆନ୍ତରିକ 
ନୁହେ | ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଛାଇ ପଡ଼ିଲେ ସେମାନଙ୍କର ଉପବୀତ ମାରା ହୋଇଯାଏ, 
ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୋକ କରନ୍ତି, ଜୀବନରେ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କର 
ମସ୍ତିଷ୍କର ମେଢ଼ ସହରରେ ମେଲଣମାନଙ୍କରେ ବସୁଥାଏ ଏବଂ ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରମାନ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଶୋଭା ପାଉଥାଏ । ସେମାନେ ନିଜକୁ ସୂତ୍ରଧର, ନଟକାର ବୋଲି 
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ଦାବି କରନ୍ତି । ନାମ ପୂର୍ବରୁ “ସୌଖୀନ?” ଶବ୍ଦ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ମଣି ଷମାନଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଯା'ନ୍ତି ନାହିଁ। ନାଟକରେ ମଣିଷର କଥା କହିବାର କଥା, କିତାବମାନଙ୍କରେ ଲେଖାଇ 
ଦେଉଥା'ନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସେହି ଅଙ୍ଗୁଳିଗଣାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅବଶ୍ୟ ଦୁଇଚାରିଜଣ ଦାଣ୍ଡକୁ 
ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଚନ୍ତି । ମୁହଁରେ ପାଉଡ଼ର ମାରି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! ନିଜକୁ ସୌଖୀନମାନଙ୍କ ଧାଡ଼ିରୁ ଅଲଗା କରି ନେଇଛନ୍ତି । ନାଟୁଆ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ବେହ୍ୟା ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପେସାଦାର 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ଉଭଭୟକୂ ଏକ କରି ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି | ମଞ୍ଚ 
ସହିତ ମିତ ବସୁ ବସୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚୁଲୀ ନ ଜଳିବାର ସମ୍ଭାବନା, ଘର 
ଭାଙ୍ଗିଯିବାର ଭୟ, ମାନ ଚାଲିଯିବାର ବୈକଲ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରର ମଣିଷକୁ ଭୀରୁ 
କରି ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସମ୍ଭବତଃ ବୀର ପରି ବଞ୍ଚିବାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ି ହୋଇ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସେହି ଅନ୍ପ କେତେ ଜଣଙ୍କୁ ଆମେ ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀ କହିପାରିବା ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆମେ ମଞ୍ଚ, ମଣିଷ, ଜୀବନ ଓ କାଳକୁ ବୁଝିଥ୍ବା ସଚେତନ ବ୍ୟର୍ତି ବୋଲି କହିପାରିବା 1 


ଏଠାରେ ଏତେ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ 
ଦୀର୍ଘ ପଚିଶ /ତିରିଶ ବର୍ଷ ହେଲା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉ ନାହିଁ । ଏବେ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଛି ।! ନାଟକ ବହି ମାନ ପ୍ରକଶ ପାଉଛି । ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ 
ସହରମାନଙ୍କରେ ଆୟୋଜିତ ହେଉଛି । ଭଲ ଉତୁରୂଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼କ ପୁରସ୍କୃତ ହେଉଛି ! 
ଅଭିନେତା /ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଉଛନ୍ତି | ନାଟକର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେ 
କେତେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । ଏହାର କାରଣ-ଆମେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଖୋଜୁଛୁ ! ଓଡ଼ିଆ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆମକୁ ଖୋଜୃୁଁ । ଖୋଜିବା ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ମାତ୍ର ସେତିକି ବେଳେ 
ଜଣେ କିଛି ପାଇବାରେ ସଫଳ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ସେ ଘର ଭିତରୁ ବାହାରକୁ ଯାଏ ! 
ତା” ଭିତରେ ମାନ ଚାଲିଯିବାର ଅଭିମାନ ନ ଥାଏ | ସେ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୁଏ, ଭିତରେ 
ବିଚାରର ଚେରକୁ ଜାଲପରି ବିଛେଇ ଦିଏ ଏବଂ ଉପରର ଗତିଶୀଳ ଜୀବମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ 
ଆଲିଙ୍କି ନେଉଥାଏ | ଜଗତର ଅନ୍ୟ ସକଳଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥାଏ-ମାତ୍ର ଆପଣାକୁ ବିସ୍ଲତ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ, କି ରାଜନୀତି କିଛି ନ ଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ କେତେ ବର୍ଷ ଧରି ନାଟକ 
ଲେଖୁଥ୍ବା ଓ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷମାନେ ଯଦି ନିଜ ନିଜକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶ କଭାବରେ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତେ, ନିଜକୁ ବିପ୍ଵବୀ ବୋଲି ଦାବି କରିବାର ଅତିଲାଜୂକତାଵୋଧରୁ ନିବୃତ୍ତ 
ରୁହନ୍ତେ, ଓଡ଼ିଶୀ ମଞ୍ଚ ଖୋଜି ପାଇବା ଆଦୌ ଅସହଜ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । 


ii 
ସଂସ୍କୃତି, ଜଗତୀକରଣ ଓ ମଞ୍ଚ ରାଜନାତ ୧୬୭ 
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୧୬୮ 


ଟିପ୍ପଣୀ 
Romain Rolland: The People’s Theatre 
Let's find a theatre full to the brim with health and joy. Joy, 
the bounding strength of Nature.... joy, which turns the wheels 
of the world's clock; joy, which revolves the spheres in space; 
joy, which brings forth the flower from the seed and sums 
from the firmament. 


Edited by: Sudhi Pradhan, G.A.E., Publication, Calcutta- 
700050: 1980, p.78. 


Choudhuri A.D.: Plays that the Sahibs Staged 


The Times of India: Saturday July 14, 1990, Das Gupta, 
Hemendranath, 1988: The Indian Theatre Gian Publishing 
House: New Delhi-110007, pp-174-87. 


The Theatre of Absurd forms part of the unceasing endeav- 
our of the true artists of our times to breach this dead wall of 
complacency and automatism and to re-establish the 
awareness of man’s situation when confronted with the ulti- 
mate reality of his condition. 


In one of its aspects it castigates, satirically, the absurdity of 
lives lived unaware and unconscious of ultimate reality. This 
is the feeling of deadness and mechanical senselessness 
of half consciousness lives, the feeling of “human beings 
secreting on-humanity,” which Camus describes in the Myth 
of Sysiphus: p-400. 

The Theatre of the Absurd projects its author's personal 
world, it lacks objectively valid characters. It cannot show 
theatres of opposing temperaments or study human passion 
locked in conflict, and is therefore not dramatic in the ac- 
cepted sense of the term: p-403. 


Esslin Martin(1961/1991): The Theatre of the Absurd: 
Penguine Books. 


ସ୍ତାନିସ୍ଲାଭସ୍କି ମଂଚ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଅଭେଦତ୍ସର କଥାଇ କହିଥୁ୍‌ଲେ | 
ନାଟ୍ୟବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ତାଦାତ୍ମ୍ୟଭାବ ଅଭିନୟକୁ ଜୀବନ୍ତ 
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କରେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସମଭାବରେ ବିହୁଳ କରେ । ଫଳତଃ ଦର୍ଶକମାନେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ ଓ ସଂସାର ବୋଲି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି | ଦତ୍ତ ଉତ୍ପଳ: 
ସ୍ତାନିସ୍ଲାଭସ୍କିର ପଥ—ଏପିକ୍‌ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୩ । ସତୀଶ ମୁଖାର୍ଜୀ ରୋଡ଼୍‌ କଲିକତା 
୨୬, ପୃ ୪୪-୪୮। 

୫. ଜର୍ମାନୀର ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସମୀକ୍ଷକ । ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ଆଲିଏନେଶନ୍‌ର ପ୍ରବକ୍ତା 
ଏବଂ ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ଇଲ୍ମ୍ୟକନ୍‌ ବା ମାୟାବାଦୀ ତର୍ଵର ବିରୋଧୀ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଣିଷକୁ 
ଦାସ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ତାହା ମଣିଷକୁ ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରେ । ଦର୍ଶକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖରୁ ନିକ ପାଖକୁ, ସମାଜ ଭିତରକୁ ଆସୁଥାଏ । 
ନାଟକୀୟଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ସେ ଆଳାପ କରୁଥାଏ | ଭାବାବେଗ ଭିତରେ 
ସେ ଛନ୍ଦି ନ ହୋଇ ଆପଣାକୁ ଚଳମାନ କରେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଭିନେତାର ନାଟ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ସହ ସମାହିତ ଅବସ୍ଥା ଅଭିନୟକୃ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରେ ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟଭାଷାରେ ଏହା ଏପିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର | ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ସେ ଆପଣାର ବିଚାର 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥଲେ, ମାତ୍ର ଜୀବନାବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କ ନାଟିକଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ କଳାୀମ୍ୂବକ 
ଥ୍ଲା ! ସେ ବଦଳିଗଲେ-ଏସ୍‌ଲିନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ—He turned towards a 
socially committed and at least in outward intention, fully 
rational theatre. But Brecht’s case also shows that the 
irrational Theatre of the Absurd and the highly purposeful! 
politically commited plays are not so much irriconciliable 
contradictions as, rather, observe and reserve side of the 
same medal... 

ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ—୩,ପୃ-୩୭୭-୩୭୮ | 

ଅବ୍ସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଓ ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ୟକୁ ବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏସଲିନ୍‌ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ-The Brechtian epic theatre 
tricks to widen the range of drama by introducing narrative, 
epic elements, the Theatre of the Absurd aims at 
concentration and depth in an essentially lyrical poetic pat- 
tern. Of course, dramatic, narrative and lyrical elements are 
present in all drama. Brecht's own theatre, like 
Shakespeare's, contains lyrical inserts in the form of songs, 
even of their most didactic.(ପୃଷ୍ଣା ୪୦୪) ପୁନଶ୍ଚ ବେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ 
ଆଲିଏନେସନ୍‌ ତକ୍ତ୍ତର ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏସ୍‌ଲିନ୍‌ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନି- “Brecht's doctrine of the alienation effect 
postulated inthe theme but failed to achieve in practice— 
the inhibition of the audience identification with the characters 
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onthe state (which is the age-old and hightly effective method 
of the traditional theatre and its replacement by a detached, 
critical attitude. ପୃଷ୍ଠା ୪୧୦ | 

ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଆଗାମୀ ( ୧୯୫୦ ) , ବନହଂସୀ ( ୧୯୬୮ ) , ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ 
( ୧୯୬୯), ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତୁ ( ୧୯୭୧-୧୯୭୪), କାଠରୋଡ଼ା (୧୯୭୨-୭୪), 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ ( ୧୯୮୦-୮୧), ନହିକାକେଶରୀ ( ୧୯୮୮) ଆଦି ନାଟକର 
ମୁଖବନ୍ଧ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଙ୍କ ଶବବାହକମାନେ 
( ୧୯୬୮), ତଟ ନିରଂଜନା ( ୧୯୭୮-୮୦), ଜଣେ ରାଜା ଥ୍ଲେ (୧୯୮୩), 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ଶୁଣ ସୂଜନେ ( ୧୯୭୦), ମୃଗୟା ( ୧୯୭୦-୭୧), ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖବନ୍ଧ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଦାସ, ମନୋରଂଜନର୍( ୧୯୯୯ ): ସୃ ତି ସଂଳାପଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିସର୍ସ, କଟକ- ୨ | 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ: ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ - ୧ 

ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ: ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକ /ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟରୂପର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର | ୧୯୭୦ 
ମସିହାରେ ମହାନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ କାଳରେ ସେ ଏହି ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ଲେ | 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌ ( ୧୯୭୦), ଜଣେ ମହାପୂରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ( ୧୯୭୧ ), ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ ( ୧୯୭୧ ), ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା 
( ୧୯୭୭), ଶେଷ ପାହାଚ ( ୧୯୭୮), ଅନ୍ଧ ନଦୀର ସୁଅ ( ୧୯୮୦), ହାତୀକୁ 
ହୋମିଓପାଥ୍‌ ( ୧୯୮୪ ), ଆଦି ନାଟକକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ ! 

ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ: ୭ ପୃ. ୩୪୬-୩୫୫ | 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆକାର ଓ ପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଆଧୁନିକ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ନୁହନ୍ତି, 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଓ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ମାର୍ଗ ନିଦ୍ଦଶ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ 
ପୋଏଟିକ୍‌ସ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ ପରବର୍୍ରୀ 
ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହାର ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ¦ 

କପିଳା ବାସାୟନଙ୍କ( ୧ ୯୮୦ ) Traditional Indian Theatre, NBT, New 
Delhi ଏବଂ ଆତଡ଼୍ୟ ରଙ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ( ୧୯୭୧) The Indian Theatre ଗ୍ରନ୍ର 
ପଞ୍ଚମ ପରିଛେଦ The Folk Stage’ ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ ! 

ମିଶ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର( ୧୯୮୮ ), ଲୋକନାଟକ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର-କଟକଙ- ୨ -ପ୍ର.ପ୍ର.- 
ପୃ୨୯। 

Jackson Rosemary(1981): Fantacy: The Literature of Sub- 
version-Methuen, London ପ୍ରଥମ ପରି ଛ୍ରେଦର ଅଲୌକିକତା ତତ୍ତ୍ଵ 
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ସମ୍ପର୍କରେ ବିଷଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ Hume Kathlyne(1984): 
Fantasy and Mymesis: Responses to Reality in Western 
Literature, Mithuen, England ନାଟକରେ ଫାଣ୍ଟାସୀର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ହିଉମ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ-Symbolic 
phantasy is present in the scenic metaphors of Beckett's 
plays The Tree and Waiting for Godot is act realistic. In non- 
western drama, one finds non-realistic representation; in 
Kabuki drama, unrealistic deities interact with mortals. In 
Ballet, the narratives display fire-birds and mouse kings 
readily as princes and gypsies. Opera, too, especially in 
modern productions, use second metaphor, rather than 
realistic settings. Some operas are even non-realistic. The 
Magic Flute trditionally has beards dating to the flute, and a 
monster....When realism is not possible, one can emphasize 
the artifice of the representation, except a man stays man 
as a convetional symbol and discard the minitic assumptions 
that bind most drama. pp163. ବିଶେଷତଃ ନାଟକର ଅଭିନୟ, ଚରିତ୍ର ଓ 
ଭାବ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏହି 
ତ୍ରିନିଗୋଟି ମାଧ୍ଯମ ହିଁ ନାଟକର କାହାଣୀ ଗଠନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ପୃ ୧୫୯ | 
ଏହାକୁ ଯାତରା ନ କହି ‘ଥେଟରାତ୍ରା? ବୋଲି କହିବା ବୋଧହୁଏ ବିଶେଷ ସମୀଚୀନ 
ହେବ । କାରଣ ଏହା ଉଭୟର ଏକ ବିଚିତ୍ର ବେଖାପ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । ଏହା ଧୋତି ସହିତ 
ନେକ୍ଟାଇ ବ୍ୟବହାର କଲା ପ୍ରାୟ | ଦାସ, ଧୀରେନ୍‌( ୧୯୮୧ )ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା 
ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ପୃ-୮୭ । 

Eparter, Thomas(1971): Myth and Modern American 
Drama, kalyani Publishers, Ludhiana, ପୃଷ୍ଠା ୧୭-୧୮ | 

Styan J.L.(1963), Elements of Drama, Cambridge, ପୃଷ୍ଠା 
୨୪୩ । 

Ehitefield, George(1966): Introduction to Drama, Oxford 
University Press, Second Ed., ପୃଷ୍ଠା ୧୧୯ । 

ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ ୧୭: ପୃ 9୮୯ I The spectator has to re-experience 
the situation in order to respond. 


ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ନବମ ଦଶକରେ କାହାଣୀପ୍ରଧାନ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ମାନସିକତା 
ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ପ୍ରବୀଣ ରମେଶ 
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ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ତରୁଣ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାମ ଏଠାରେ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଅପେରା ବା ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ପରୀକ୍ଷାର 
ଭୂମି କରିଥ୍ଲା ବେଳେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରୋସିନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଡ଼ାହାଣୀ ( ୧୯୮୮/୧୯୯୯), ପକା କମ୍ବଳ ପୌତ ଛତା ( ୧୯୮୨ / 
୮୬), ତପସ୍ୟା ( ୧୯୮୪/୯୬), ଏବଂ ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର ( ତୁଳସୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ- ୧୯୮୪), ଠିକଣା ହଜିଛି ( ୧୯୮୬- ଶିବାନୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ) , ମଝି ନଲରେ 
ଘର ( ୧୯୮୮-୯ ୫-ଓଡ଼ିଶା ଅପେରା), ଜଗା ହଜିଗଲା ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡରେ ( ୧୯୯ ୧- 
ପାର୍ବତୀ ଗଣନାଟ୍ୟ), ବେଦୀରୁ ସବାରୀ ଅନେକ ଦୂର ( ୧୯୯ ୧ ତ୍ରିନାଥ ଗଣନାଟ୍ୟ ) , 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସୁଛନ୍ତି ( ୧୯୮୭, ଓଡ଼ିଶା ଅପେରା ) ଆଦି ଯାତ୍ରାନାଟକ ଜନତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚମୁଖୀ 
କରିଛି । ମାତ୍ର ନାନା କାରଣରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବେ ଅପେରା ଜଗତରୁ ଆପଣାକୁ 
ଅଲଗା କରି ଦେଇଛନ୍ତି 

ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ କାହାଣୀ ପ୍ରେମ, ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କମେଡ଼ି-ପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି ! 
ପାରମ୍ପରିକ ଓ ନୂତନ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜିତ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ଜୋର ଦିଆଯାଉଛି । 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ୧୯୩୫ ମସିହାରେ କ୍ୟାଣ୍ଟରବରୀ 
ନୃତ୍ୟ ମହୋତ୍ସବରେ । ଏହାର ଉପସ୍ଥାପକ ଥୁଲେ ମାର୍ଟିନ୍‌ ବ୍ରଉଲେ (Martin 
Browle) ! ନାଟକରେ ଏହି ଧାରାକୁ ପୁନଃ ଆବିଷ୍ଠାର ବା re-discovery 
କୁହାଗଲା | ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହାକୁ କୁହାଗଲା-revelation of delight 
to audience to whom they were unfamiliar. Loftis, John 
(1966): Restoration Drama, OUP, 107 Edition ଗକ୍ଷଧର “Return 
10 Verse Drama” ପରିଛେଦ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଅଆ/ ନାଟକର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
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= ବନି ସଂପକରେ ଚୁମ୍ମକରେ ଏତିକି ମାତ୍ର କହିବାକୁ ଉଚିତ 


ମଣ୍ୁଚି କମେ, ଓଡ଼ିଆ ଆଲୋଚନା ସାହିଚ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ଏହା ସେ ଏକ ଅଲଗା କାଟର ସୃଷ୍ଟି, 

> ଆଲୋଚନା ଗୁଡିକର ପରିକଳ୍ନ ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏହି 
` ଅଲଗୀତ୍ଵର ମେ ଉଦାହରଣ ତାହା ସହଦୟ ପାଠକମାନେ 


ଅନୁଭବଂକରିଷାରିବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ! 


< 


